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अपनो बात 


अनुभूति गौर चिन्तन! मेरे विचारों का संग्रह है। किसी साहित्यकार की 
कृति की पढ़ने के बाद मैं स्वाभाविक रूप से उस पर सोचने को वाघ्य हो जाता हूँ-- 
उसी सोचने के दोरान में कुछ विचार जाते हैं, उन्हीं को एकशन्रित करते करते 
'अनुभूति मौर चिस्तन को रूप मिक गया । 
साहित्य, धर्म और संस्कृति इस तीनों पर पढ़ने में आनन्द आता है । मानव 
की भाव-प्रधान अभिव्यक्ति, भाषा का कलेवर लेकर साहित्य का रूप झे लेती है, 
समाज के नियमन भौर अव्यात्म चिन्तन के फलस्वरूप धर्म आया और समाज की 
अभिरुचियों के परिपक्व होते होते, रुचियों के परिष्कार ने संस्कृति को जन्म दे दिया 
फल यह रहा कि, मानव समाज के विकास में इन तीनों का महत्व है, बल्कि तीनों 
सहायक हैं--साहित्य, धर्म तया संस्कृति । इसीलिए इनका अध्ययन आवश्यक लगता 
है साहित्य का अध्ययन अधूरा लगता है जब तक इनका समावेश भी अव्ययन में न 
हो | यही कारण है कि संस्कृति, साहित्य, तथा घर्म पर भी में सोचने को 
बाष्य हुआ हूँ । यह णानता भी हूं कि अभी ककहरा ही इन विपयों का पढ़ पाया 
हुं-अभी पढ़ने के मार्ग में हुं-पह दृष्टि मुझे मिली है मेरे विद्वान ग्रुरू डॉ० केसरी 
नारायण जी शुक्ल के द्वारा । उनको धन्यवाद देकर मैं अपने इस गुरु ऋण को हल्का 
नहीं बनाना चाहता । 
खेद इस बधात का है क्रि प्रत्यक्ष रूप से वे मुझसे टूर हैं, परन्तु उनके द्वारा दिए 
गए गुरु मंत्र मेरे कानों में अब भी गूज रहे हैं । इसीलिये उन्हें सर्देव मैं अपने निकट 
ही पाता हूं। इस सम्बन्ध में डॉ० दीनदयालु जी गुप्त श्री अयोष्या नाथ जी छार्मा 
तथा डा० त्िलछोकी नारायण जी दोक्षित भी श्रद्धा के पात्र है जिनसे मुझे सर्देव 
प्रेरणा ही मिलती रही है । 
विशेष आभार मैं अपने मित्रों का प्रकट कर रहा हूं-- भाई डा० पुत्तुलालजी 
बल तथा डा० कृष्ण विहारी जी मिश्र तथा भारत के प्रसिद्ध वायलछिन वादक श्री 
गोपीनाथ भोस्वामी एवम्‌ क्री रमाशंकर छर्मा से भी बात करके, साहित्यिक चर्चा 
के बीच कुछन कुछसीखता ही रहा हूं । कहफहों के बीच किसी सिप्कर्ष पर पहुंच 
जाना, बात बात मे ही एक निश्चित घारणा पर आ जाना, इनके ही मध्य हुआ है। 
इन लेखों के विपय में मुझे कुछ नहीं कहना है, जैसे हैं आपके सामने हैं । 
बहुत सतर्क रहने पर भी प्रूफ सम्बन्धी अशुद्धिया रह ही गई है । 
अन्त में भाई रामेदवर तिवारी को भी धन्यवाद दे दूं, जिनके कि सतत 
प्रयत्त ने मेरे इन विचारों को आपके समक्ष छा दिया । मेरे निकट के सम्बन्धियों ने 
भी इसमें योगदात दिया, श्रीमती रसा गौड़ ने कभी कभी प्रूफ संशोधन और कभी- 
लेखों को देखा, भादरणीय चाचा जी श्री राधेदयाम गौड़ भी अपती सम्मति 
देते रहे । बहिन सुधा की पढ़ाकू प्रवृत्ति से भी कुछ सीखा ही है, जो खबेरे एक 
पुस्तक लेकर बैठ जाती तो शाम को समाष्त करके ही उठती । 


सी/ए ३१, महानगर, 
रूखनऊ कमलेश गौड़ 
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प्रकाशक की और से 


थी फमलेद गौड़ की कृति “अनुभूति और चिन्तन” का प्रकाशन फरके मुझ 
हुप॑ हुला । छेख तो आपके समक्ष हैं, उसके मर्मनझ तो पाठक ही हैं, उसके विषम में 
मैं कया कहूं, नहीं जानता । हाँ. लेखक को बहुत निकठ मैं जापता हुं-उठते, बैठते 
उन्हें देखा है, परखा है । अपने चिन्तन भौर विश्लेषण मे थे सदा ईमानदार और 
निष्पक्ष हुँ--निष्पक्ष रहना उनकी प्रवृत्ति बव गई है। इसलिए मुदच्े विश्वात्त हैँ कि 
अपने दृष्टिकोण में भी उतकी वही प्रवृत्ति अधिक सक्रिय होगी । 

मैंने निवेदन किया कि मैंने उन्हें जीवन में बहुत निकट से देखा है-अपनो 
मस्ती और स्वाभाविक-हँसी में वे जीवन की विषपमताओं को कुछ क्षणों के छिए भूल 
जाय परन्तु उसके प्रति जागरूक तो रहते ही है । यही जायरूक रहना उन्हें यथार्थ के 
अधिक निकट रखता है। आदर्श उनके जीवन में है, परन्तु वे आदर्श बथाये के आधार 
पर ही आधारित हैं । मानव के से अनाव उनमें भी हैं, भुलवकड़ बहुत-कभी फभी 
सन उस भूछ पर ऊबा भौर वियड़ा भी हे परन्तु उन्हें समक्ष देखते ही भौर उनसे उय 
भूलछों फा कारण सुनते ही गुस्सा कहीं ऐसा छगता है काफूर हो यया। कहने का 
तात्पर्य यही कि ज्वलन्त गौर ईमानदार व्यक्तित्व--सरल और स्पष्ट हँसी में मन 
भाव सर्वदा उमड़ फर स्पष्ट भुखाकृति पर भा जाते हैं कहीं दुराव नहीं, 
छिपाव नहीं इसी लिए मैंने प्रकाशन के लिए उनकी कृति चुनी, प्योक्ति 
मुझे लेखक गौर उनकी अ्रवृततियों में साम्य मिला यह नहीं 
कि सोचना कुछ और कहना कुछ । नेताओं के निकट रहते हुए भी उन पद 
नेताओं की यह छाप नहीं। जो पहिलो बार मिला वह प्रभावित हुआ, और 
जीवन भर मित्र बता रहा | थोड़ा सा इतकी-प्रवृत्तियों पर भी प्रकाश डाल दु', कि 
सामने रूम्वी बहुत दूर तक जाती हुई सड़क हो, उत्त पर वुन्न हों, न हों, उस पर 
चलने में इन्हें आवन्द आता है। अधिक वृत्ञ तथा उबक्तना तवोंबा आक्राश की स्वा- 
भाविक सुपमा को नष्ठ कर देते हैं । 

मुझे मुस्कान में आनन्द नहीं आता, कवियों को मुस्कान अच्छीर रूगी हो 
परन्तु मुस्काव-तो स्वाभाविक और उम्रइते हुए, आत्तरिक भावों को - दबा छेती है । 
मुझे अल्हृड़ और मुक्त हँसी अच्छी छूगती है जितके कहकड़े आत्वरिक भावों की 
अन्तिस ध्वन्ति को भी अभिव्यक्त कर देते हैं 7 


( ६ ) 


इस प्रकार से उनके विचार अपने, अलग हैं। जीवन और अपने रहून-सहुन 

में भी उतने ही परिष्कृत जितना अपने विचारों में । सौस्दर्य दृष्टि मिखरी हुई, परि- 
पदव, जिस पर कहीं मैलापन नहीं, और बनावट भी नहीं। में तरसता रहा यह 
देखने को कभी इनके कमरे में कागज फैछे मिलते, अस्त-ध्यस्त कमरा होता, यह 
सव का नहीं मिला । इसके ठोक विपरीत साफ रणगड़ी हुई कमरे की फर्श-संयत 
ढंग से छगाई गई कुततियों की कतार--ताजे फूछ-महूक हो न हो-गुलदस्ते में रखे 
हुए। वह कमरा साहित्यिक का लगा ही नहीं-हनके व्यक्तित्व में जितनी परिपक्व 
अभिरृचि है उनसी हो चुस्ती कमरे में भी मिली, जिसका वातावरण संदा रोबदार 
मिला । प्रत्येक चस्तुएं संयत कहीं फँडी नहीं, बिखरी नहीं । 

में इनकी प्रवृत्तियों का वर्णन इसलिए कर रहा हूँ कि ये इनके 
विचारों की बाह्य आकुति हैं। कमछेश जी कविताएँ भी छिख़हे हैं पहिले के लिखे 
हुये बहुत तू गीत पत्र-पत्रिक्ाओं में प्रकाशित हुये। 'सुकवि' में वह निरन्तर रूप से 
लिखते रहे परन्तु अब गोत कम अतुकान्त, चिन्तर प्रधान कविताएँ, अधिक जिसे 
सुनाते बहुत फम हैं । 

आकाश वाणी' से प्रायः आपके द्वारा छिम्ते स्क्रेक और मौर्मासाप्रधान छेख 
पुनने को मिलते है। अवतक तीन कृतियाँ इनकी प्रकाशित हो चुकी हैं। 'साहित्य- 
चिन्तन' छेसों की पुस्तक है। साहित्य-दर्शन जीर परीक्षण इनके द्वारा सम्पादित 
लेखों का संकलन है। 

इन शब्दों के साथ अनुभूति कौर चिन्तन' आपके समक्ष प्रस्तुत कर रहा हूं 
अब आप देखें कु लेखक ने अपनी रुचियों के साथ किस अंश तक बाह्य और 
आन्तरिक समन्वय किया हैं । 


-रामेहबर तिवारी 


साहित्य के सजनात्मक तंत्व॑ 


मानव के हृदय में भावनाओं का महत्वपूर्ण स्थान है, अन्य आनन्‍्तरिक प्रवु- 
त्तियों के साथ ही साथ मानव में भावना का भी जन्म हुआ होगा । आदि काल का 
मानव इतना ही संवेदन शीर, स्पन्दन युक्त और भावुक भी रहा होगा, हो सकता है 
कि भावुकता के स्तर में अन्तर हो गया हो। बुद्धि के विकास के साथ ही साथ 
भावुकता में भी श्रेणी मत अन्तर होता गया हो, और यह भी सम्भव है कि यह 
अन्य विकास की जोर उन्मुख हो, परन्तु भावुकता का वीज जो कि मानव के अन्त- 
स्थल में घंस गया है उसका मानव मम में कभी कोई स्थान ही न रहा हो, यह 
सम्भव नही प्रतीत होता । अतएव यह स्पष्ट है कि मानव की आदि वृत्तियों के साथ 
ही साथ भावना का जन्म हुआ ओर यही भाव॑ना साहित्य के प्रेरक तत्व'के रूप में 
है, क्योंकि मानव मन में यह आदि काल से ध्याप्त रही है । भावुकता अथवा भावना 
में श्रंणी गत अन्तर होता है इसका तात्पर्य यही कि भावनाओं के ऊपर समाज का 
भी प्रभाव पड़ता है और उक्त प्रभाव के फलस्वरूप साहित्यकार की भावना एक मूृर्तं 
रूप घारण करती है। अव्यक्त भावनाएँ भी मूर्त रूप घारण करने के लिए कभी-कभी 
बहुत प्रवछ हो जाती है और यह स्थल तव का होता है जब मनः स्थिति एक विन्दु 
पर केन्द्रित होकर रुक जाती है । मनः स्थिति का केन्द्रीकारण भी बाह्य वातावरण 
पर निर्मर रहता है। रात के सन्नाठे में वैठ कर सोचना अथवा दिन के कोलाहरू 
और व्यस्त जीवन के बीच बैठकर सोचना की वाह्य अवस्था में अन्तर है । आंग्ल 
कवि वर्डसव॑थ की डेफोडिल्स की रचना” “एकान्त के बरदान' में हुई परन्चु उस वर- 





छ्वीएचर इन साइ कोच आइ लाइ, 
इन वेक्ेन्ठ भार इन पेंसिब घूड, 
दे चाक अपान दि इन चर्ड आइ, 
विच इजद ब्लिस आव सालिट्यूड, 
([ डेफाडिःस-बढंसर्वथ ) 
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दान का सुत्रपात् बहुत पहले ही हो चुका था रचना भमौर उसकी पृष्ठभूमि 
में अन्तर है परिस्थितियों का । सूत्रपात के समय कोछाहुल और कक 
केन्द्रीकरण नहीं हो सका था, हाँ, स्वस्थ रूपरेखा साहित्यकार के उर्वर ्त प 
अवश्य खिच गयी थी, परन्तु इसी पर डेफोडिल्स का निर्माण हुआ । बाद में एव 
विशिष्ट वातावरण में भावना बपना संयत-रूप घारण कर छेती है वक्त से 
यदि किन्हीं गत बातों से सम्बन्ध हुआ तो एक-एक करके सभी दारतें तारतम्य के सा: 
सानस पटल पर आती जाती हैं और इसी स्थल पर भावना का साथ हो जाने प* 
साहित्य सृष्टि हो जाती है । है 
अब प्रदन यह हैं कि सभी भावनाएँ इस प्रकार से फल फूल क्‍यों नहीं मी, 
हैं, क्यों साहित्यकार के मस्तित्क में आये हुए सभी विचार बढ़ नही पाते, और सम 
भावनाएँ मुखर नहीं हो पाती । एक ही दृश्य को देखने के पूर्व संचारी भावों के 
एक साथ उदय होता है और उन्हीं के अनुसार भावनाएँ भी अपना प्रभाव छोड़ना 
गहता है, यह अभाव रह नहीं पाता, उसमें स्थायित्व नहीं आता, स्थायित्व इसी 
विचार में जा पाता है जिसमें वातावरण के प्रति सूक्ष्म बनने की क्षमता होती है। 
एक विकर्लाँग, कृष्ट गछित व्यक्ति को देखकर दया, दवी हुई घृणा ( उसके रूप 
पर जो दयनीय स्थिति को पार कर चुका है। ) और ग्लानि होती है। इस प्रकार 
'से एक ही केन्द्र से कई भावों की स्थितियों का उद्भव हुआ, परल्‍न्‍्तु साहित्यकार जो 
इस दृश्य से प्रभावित होगा वह सर्वे प्रथम दया और करुणा को ही वात करेगा और 
_ आर उसकी कृति में करुण रस की प्रधानता होगी, ग्लानि और घृणा की 
भावना हटती सी प्रतीत होगी । इन दोनों तत्वों का स्थान रहेगा परन्तु प्राथमिक 
रूप में नहीं गोण रूप से । प्राथमिक रूप से कार्य करने वाला होता है साहित्य- 
कार का स्वभाव और उसका आान्तरिक पश्च | यदि दूसरे शब्दों में कहे तो यही की 
साहित्यकार के ब्ान्तरिक गौर वाह्य वातावरण का भी सम्बन्ध आवश्यक है 
साहित्यकार का आन्तरिक पक्ष यदि वाह्य वातावरण से साम जस्य नहीं कर पाया 
तो साहित्य सृष्टि उत्त इशा में संभव नहीं हो सकेगी । 'अज्ञेय' के शेखर और भुवन के 
सफल व्यक्तित्व का चित्रण साहित्यकार के मन के आन्तरिक बौर वाह्म समंज़स्य के 
फडस्वड्प ही हो सका है। होरे में प्रेमचन्दर का दवा और विप्लवी रूप, शेखर में 
अत का वेद्धिक विकास, और भुवन में बोद्धिक विकास से बढ़ी हुई एक भावना मुख- 
स्ति हुई है। अब प्रइन यह है कि प्रेमचन्द हीरी के चित्रण में क्यों इतने सफल हो सके 
है । कारण यह है कि होरी में प्रेमचन्द्र की अनुमति जोर गाँवों की दरिद्रता का आँखों 
कं आर अनुभव किया हुआ चित्र हैं, और इसके-नतिरिक्त सबसे अधिक महत्व- 
है बात यह हे कि प्रेमचन्द अन्तर से विलासी नहीं हैं इसलिए विप्लवी और सच्चे 
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आदर्शवादी व्यक्तित्व का चित्रण फर पाये हैं। यदि विहारी के सामने एक क्या 
सैकड़ों होरी अपना पेट दवाएं हीनावस्था छिये बैठे रहते, तव भी उनकी दृष्टि और 
अनुभूति उस तक केन्द्रित नहीं होती । होरी उनके काध्य का पात्र हो ही गहीं 
सकता था, जाँख वहाँ गड न सकती, जाती और फिसल जाती, इसके ठीक विप- 
रीत प्रेमचन्द का क्ाँतिकारी पक्ष ऐसी बातों को के उड़ा है और जहाँ ऐसी बातें 
आई हैं वहाँ उनके पौरुष को जमाने में सहायक सिद्ध हुई है। 'जज्ञ या का 'शेखर' 
वोदिक हैं, ऐसा बौद्धिक जो जीवन की चट्टानों से टकरा कर कुछ सीखता है, वह 
अपने जीवत में पूर्ण है-प्रेमी है, कर्तव्यनिप्ट है और क्रान्तिकारी भी है--किसी भी 
सिद्धान्त को (सामाजिक अथवा राजनीतिक) वहू यों ही नहीं मानता, जतएव 
अज्नेय का व्यक्तित्व वातावरण से पूर्ण सामंजस्य करता सा प्रतीत होता है । तभी 
लेखक अपने व्यक्तित्व को भूछ जाता है और और अपने नायक के स ।थ ही बोलने 
लगता है । साहित्यकार की कृति में व्यक्तित्व की यही सफलता है। 
यह तो साहित्य सष्टि का कारण रहा । बच हमें अध्ययन यह करना है कि 
ऐसा साहित्य जो इस माध्यम को लेकर जाता है उसमें सार्वभौमिकता भयों रहती 
है | यह हम ऊपर संकेत कर चुके हैं कि भावना की दुष्टिमानव में आतन्तरिक चेतना 
के उदय के साथ ही साथ हुई अश्र्‌ रुदन, हास चीत्कार विभिन्‍न मतः स्थितियों के 
वाह्म रांकेत है । मानव अनुभव ने शरीर पर पड़े हुये वाह्य दुख की आन्‍्तरिक अभि- 
व्यंजना की। यही भावना का यह रूप साहित्य में प्रमुख स्थान रखता है। प्रत्येक का 
सुख दुख बोर सुख दुख में मनुभव की जाने वाही भावना सवकी एक सी हो जाती 
है। प्रत्येक व्यक्ति पीड़ा होने पर कराह उठता है और प्रसन्‍त होने पर नाच उठता 
है क्यों ? इसलिये कि भावनाओं में एक सी ही अनुभूतियाँ हैं। वाह्य पक्ष प्रवल 
है, अन्तर पक्ष एक सा है, अतएव एक कवि का सुख दुख जौर उसका स्थाई कारण 
सम्पुर्ग समाज के सुख दुख का स्पष्टीकरण कर देता है। सीता की गग्नि परीक्षा 
और शाकुन्तला के आतेंनाद की कल्पना करके सभी दुखो हो जाते हैं सीता और 
शकुन्तछा का सा ही धड़कता वक्ष सभी के पास है--यही भावों की समानता है । 
भावों की समानता यदि न हो-तो साहित्य सृष्टि न हो पाती । दुख या चीत्कार ही 
तो साहित्य नहीं, चह साहित्य का अवलरूम्ब है, उपकरण है। इसी अवलम्ब पर 
आधारित है, साहित्य । यदि ऐसा न होता तो शकुन्तछा के विरह की कात्तर वाणी 
को पढ़कर पाठक दुख का अनुभव न करता बोर दुष्यन्त-शब्हुन्तला मिलन पर पाठकों 
के हुदय में एक रागात्मक प्रवृति पैदा व होती । जतएवं मानव प्रकृति की एफरूपता 
भी साहित्य के रचतात्मक तत्वों में से एक है । 
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घोरे-घीरे यह भाव विकसित होता जा रहा है । मनुष्य की दृष्टि ज्यं गया] 
विस्तृत होती जा रही है साहित्यकार का मानसिक स्तर उतना हो विकसित हीं 
रहा है। प्रकृति को देखने के दृष्टिकोण में भी परिवर्तन हो रहा है। पहिले के 


< 
हिन्द 


हे साहित्य के वर्णन में कवि की सन प्रकृति के सुख दुख में साथ नहीं, देता था न 
और उसके सुख दुख में प्रकृत्ति भी साथ नहीं देती थी । आज का साहित्य का प्रकृति 
के दुज़ में अपना दुख मानता है। अपने दुख में प्रकृनि भी उसे दुखी होती दिखाई 
पड़ती है-यह उसके आत्म का विकास' है । जब साहित्यकार का 'आत्म' इतना ऊपर 
उठ जाता है, कि वह कुछ रह ही नहीं जाता तभी उसका आत्म - विकास हो पाता 
है जौर उसकी साहित्य सृष्टि का कारण बन जाता है इस सृष्टि में प्रधान झुप में 
ये तत्व कार्य करते है। १--ऐतिहासिक आधार, २--सौन्दर्य बोध की भावना और 
र--वातावरण का प्रभाव और उसकी प्रतिक्रिया ।” 
साहित्य सृष्टि में साघारण भावों का बड़ा ही महत्वपूर्ण स्थान है। कालीदास 
के काल के शास्त्री अंगों पर विचार करके यह नहीं कह सकते,कि “कुमार सम्भव' 
और 'रघुवंश' एक सफल रचना है। तुलसी के मानस की अलंकारिक चमक-दमक 
ही सब कुछ नहीं है, उसमें मानव का हृदय है हृदय की सम्वेदना तथा आदर्श है। हम 
उसी साहित्य को सफल साहित्य कह सकेंगे जिसमें व्यक्ति के सुख दुख और उसके 
आदक्षों की झाँकी मिल सकती है। अब हमें यह विचार करना है कि ऐसा 
साहित्य वनता किस प्रकार है। देश की साधारण जनता के मस्तिष्क में जो 
कहानियाँ किस्से अत्ते हैं वे धीरे-घीरे प्रचछित होते रहते हैं इस प्रकार से कुछ छोटे- 
छोटे विश्श॑खलित भाव मस्तिष्क में चक्कर काटते रहते हैं किन्तु कवि के हाथों में 
है ऊर यह भाव अत्यन्त विस्तृत रूप घारण कर छेते हैं। वे कुछ सास्कृतिक 
परम्पराओं से तथा राजनीतिक परिस्थितियों से होते हुए उनसे प्रभावित महाकाव्य 
हो जाते हैं। महादेव और पावेत्री की कहानियाँ, राम सीता की कथा युधिप्ठिर 
के सत्यत्रती होने की कथा ही सूत्र में बंध कर महाकाव्य बन गईं। यही कारण 
है कि भावना के मौलिक सूत्रों में तो कोई अन्तर नहीं मिलज्ञा परन्तु गौण सूत्रों में 
अम्तर मिल जाता है पहाड़ियों के वीच की प्रचलित रामायण में हम सीता 
को राम की चहन के रूप में जानते हैं। उनके यहाँ वहन-(चचेरी) और भाई के 
जीच विवाह प्रथा प्रचलित थी। इस कारण सोता राम को वहिन मानी गई। यह 
उस स्थान की ऐतिहासिकता का प्रभाव है रामायण पर। यह तो कथावस्तु का अन्तर 
हैं ता । टैकनिक का भी अन्तर पाया जाता है। गावों की दूटी फ़ूटी भाषा में कुछ ऐसी 
फहानियाँ मिलता हैं जो पुराणों से सम्बन्धित होती हुई भी पुराणों से नहीं मिलती 
पही कहानियाँ है जिल्दें ऋषियों ने छत्द बद्ध “कर डाला है। साधारण जलता के 
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बीच से उठकर जब अपनी कविताओं कों उन्हें राज प्रासादों को सुनाना होता था 
तभी ऐसी प्रचलित कथयावस्तु को सुगठित छन्दों में वांध दिया जाता था। प्राचीन 
को नवीन बनाना यह सदा ही से कवि को इष्ट रहा है । वालमीक की ऐतिहासिक 
रामायण को तुलसी ने नई तथा य्रुगों की समस्या को हक करने के रूप में 
देखा । राम राज्य की कल्पना करके उन्हों ने अपने समय की प्रचलित राज्य व्यवस्था 
के प्रति शान्ति पूर्ण विद्रोह ही किया । यह विद्नोह काल्पनिक ही सही, परन्तु विचारों 
काही विद्रोह बढ़कर उग्र रूप ले लेता है। अन्त में एक सुगठित राज्य की रूपरेखा भी 
चताई गयी है । घुलसी के ऊपर पड़े हुए वाह्य प्रभाव का ही यह फल है। भाई- 
भाई का आदर्श वतराया गया है। तुलसी का युग एक ऐसा युग था जब राज्य के 
मामलों में उसके उत्तराधिकारियों से झगड़ा होता था।। कवि ने राम के त्याग की 
भावना दिखला कर एक आदर्श की स्थापना की है । मंथिछीशरण और आगे आये । 
उनकी दृष्टि उपेक्षिता उमिला पर पड़ी । उमिला में उन्होंने त्याग, वलिदाव तथा सम्मान 
अधिक देखा, और वह युग दलितों को सहारा देने, गिरों को उठाने तथा अबछूत उद्धार 
का युग रहा है गाँधीवादी विचारों का प्रभाव उस युग पर पूर्णरूप से रहा है । 
गुप्त जी की दृष्टि राजनीतिक परिस्थितियों से छत कर सामजिक आदर्शो तक 
आई । उमिला इन परिस्थितियों के वीच बढ़ी भौर गुप्त जी के व्यक्तिगत आदर्शों 
ने उसके त्याग मय प्रम को पहचाना, वह नायिका बन गई । इस प्रकार से कोई भी 
कथा का सूतजपात जनता के हृदय में होता है, कवि की लेखती का आधार 
पाकर वह बहुत ऊंचा उठ जाता है। मुकुन्दराम की चंडी, धर्मराम का धर्मे मंगल, 
चंगाल की छोटी-छोटी कहानियों से सम्बन्धित हैं। 'पंचतंत्र, कथा सरित्सागर, 
और इंग्लैण्ड के आर्थर की कहानी इसी प्रकार उत्पन्न हुई । 
इस प्रकार से यह सत्य है कि ऐतिहासिक आधारों को लेकर भी साहित्य 
सर्जना होती है। साहित्य सुप्टि केवछ ज्ञान व तत्व विवेचन के आधार पर नहीं 
होती । उसके लिए वातावरण की आवश्यकता होती है और फिर वह वातावरण 
यदि कवि के अन्तर से सामंजस्य कर गया, तो इन दोनों के सहयोग से जो काव्य 
सृष्टि होती है, वही स्वाभाविक होती है । 
ऐतिहासिक आधारों के अतिरिक्त सौंदर्धोध की भावता भी अपना 
विशेष महत्व रखती है । सौंदर्यवोध की भावना से तात्पर्य सौंदर्य की ओर सानव 
की रुचि के आन्तरिक झुक,व से है। सौदर्य के परखने की भावना मानव के अचु- 
भूतियों के साथ इतना घुल-मिल गई है कि अनुभूति के परे ऐसी भावना को पृथक- 
पृथक स्थान देना अथवा पृथक रूप से ऑकना सम्भव नहीं प्रतीत होता और सौंदर्य 
थो ध की परल में भी बुद्धि के बिकास के साथ ही अन्तर होता चलता है। बुद्धि 
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का परिष्कार सौंदर्य वोध की प्रगति का ही भाधार सेकर चला है| एक बच्चे का 
उदाहरण हम छों, वह गुलाव के फूल की ओर आकर्षित होता है । उस फूछ की सुठुमा 
उसके रंग और बनावट के महत्व से ही मिलकर वर्नी है। इस लिए यह कहना 
कि फल के प्रत्येक अंगों के विइछेषण के परचात्‌ बच्चा उसकी सुपुमा की और 
आकपषित हुआ यह ठीक नहीं । उसका आकर्षण तथा उसकी दृष्टि के आकेपण के 
आधार रूप है बच्चे की मनोवृत्ति । अब हम परिष्कृत एवं विकसित मस्तिष्क की 
भी फूल की कमनीयता की प्रशंसा करता है, परन्तु उस प्रसंशा का प्रोसेस 
दूसरा है सम्भवतः उसका विकसित मस्तिष्क पुष्प के प्रत्येक अंगों की विश्लेषणात्मक 
व्यास्या के पश्चात्‌ ही सौन्दर्य कोअपना पाया हो । कहने का तातपये यह कि सुन्दरता 
को और आकर्षण प्रारम्भ से ही है मानव में जन्मजात है। प्रवृति मूलतः यही है, परन्तु 
अवस्था, अनुभव मस्तिष्क का परिष्कार इस मूल प्रवृति में बहुत कुछ योग दे देता 
है। यही सौंदर्य मानव की प्रगति का मेरुदण्ड है। सोदय्य,की अनुभूति और उस 
अनुभूति को परिष्कृत करने की प्रवृत्ति से ही साहित्य में इन गुणों का विकास 
हुआ होगा । यह क्रिया मानसिक विकारों के साथ-साथ बढ़ती गईं। साहित्यकार अपने 
व्यक्तित्व को लीन करके, परिस्थितियों से समन्वय करके ही सूक्ष्म सौंदर्य की व्याख्या 
कर सका होगा । यह दशा तभी की हो सकती है जब मानव इतना चेतनशील हो गया 
होगा कि अपने वाह्य का आन्तरिक समन्वय कर सके । टैगोर के शब्दों में आनन्द की 
पूर्णता सत्य की पूर्णता में है और सत्यकी पूर्णता के द्वारा ही सौंदर्य की सृष्टि होती है! 
सौंदर्य से तात्पर्य यहाँ किसी विशेष सौंदर्य से नहीं परन्तु सौंदर्य के व्यापक रूप से है। 
उसके सार्वेभोमिक रूप से है। संसार की कोई वस्तु को सौंदर्य दृष्टा असुन्दर कहने 
पर उद्यत नहीं होता । इसका कारण केवल यही है कि वह अपनी आचन्तरिक दृष्टि 
से जब किसी वस्तु को देखता है तो वह उसकी उत्पत्ति और मूल पर विचार 
करता है। उसके पूर्वा पर विचार करते ही वह उसे सुन्दर पाता है। दूसरी वात 
अनुभूति के साम्थ के कारण सौदर्य को परखने की कसौटी केवल एक ही है-वह 
है आन्वरिक चेतना में साम्य। ग्रुठाव का फूल सभी को सुन्दर छगता है। क्‍यों ? 
केवल पीलिए कि सभी की मूछ रुचि का स्थोत एक सा हैं। एक स्थिति और 
होती है। प्रकृति वादी (ए३८४८७॥४४) मानते हैं कि पुष्प की सुन्दरता से प्रसन्नता, 
तादात्मय की स्थिति पुरुष विशेष की मनोदशा पर आधारित रहा करती है| एक 
दुःखी को वातावरण भी उतना दुखी लूग्रेगा जितना कि उसका संचित दुःख । इस 


लिए कुछ वस्तु मुन्दर होने के साथ ही साथ (विद्ेप अवस्था में) प्रसन्नता अथवा 
शान्ति दे सकने में असमर्थ मो होती है! 
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जो मंगरूमय है वह भी सुघ्दर माना गया है। साहित्म में मंगल फी तमाम 
भावनाएँ सुन्दर ही प्रतीत द्योती हैं ॥ वास्तव में जो वस्तु मंगलमय होगी वह हमारी 
मावश्यकता को पूरी करेगी भर वह सुन्दर भी होती है अर्थात्‌ उस वस्तु के द्वारा 
काम हो जाने के बाद भी, तृप्ति प्राप्त होने के पदचात्‌ भी, उसकी आकर्षण झावित में 
कमी नहीं होगी, इसलिए आकर्षण का दादवत होना एक वस्तु को सुन्दर बना देता 
है। सभी सुन्दर वस्तुओं का संसार के मंगल के साध सामन्‍्जस्य है। यही मंगल का 
तस्तु एक व्यक्ति को संसार के अन्य व्यक्तियों से जोड़ता है और त्भो उसका कार्य 
संसार के मंगल के लिए हो जाता है 

संसार में इसी सौंदर्य की अपनी एक विद्येप महत्ता है। कबि अपनी अनु- 
भूतियों के सहारे एक सत्य की सर्जना करता है । उस सत्य को सभी अपना लेते हैं । 
अपनाने का कारण भी यही है कि उस सत्य में सभी अपने व्यक्तित्व का आभास 
पाते हैं। साहित्य ही क्यों, कला, जो अनुभूति पर आधारित है बह नित्यकी छीलाओओं 
में ही सुन्दर मय भगवान का दर्षन कर पाती है।"* 








१ “आधार एक ही है मनुष्य की मावना ने जिसकी महत्ता फा अनुभव किया 
उसफी अचेना के छिए सैकड़ों मन मिट्टी पध्यर तथा चूने छा-छा कर के एक सन्विर 
तेयार कर दिया 

-:साहित्य और सौंदर्य 
रथीन्द्र ठाकुर 


बव्रिषेदी-सुग और निबन्ध 


सिवन्‍्ध की कोई सर्वमान्य परिभाषा नहीं दी गई है। समय-समय पर परि- 
भाषायें बदलती रही है । यदि निवन्ध शब्द पर विचार किया जाय तो यह स्पष्ट 
हो जायगा कि 'निवध्नातीत निवन्धः * जो कि वंध जाता है अथवा जिसमें विचार 
बंध जाते है वही निवन्ध है। निवन्‍्ध शब्द की ध्वनि से भी यही स्पष्ट होता हैं, 
कि निवन्ध वही है जिसमें हमारे विचार, भाव अपनी सीमा में बंधे होते है । हिन्दी के 
मालोचकों ने भी इस शब्द की कोई अपनी परिभाषा नहीं दी है। भाचायें शुक्ल, 
यदि गद्य कवियों या लेखकों की कसौटी है तो निवन्ध गद्य की कसौटी है',* यही 
उक्ति कह करके निवन्ध के विषय में शान्त रह गये हैं। यह स्पष्ट हैं कि उक्त बाते 
से निवन्ध की कोई परिभाषा नही मिल पाती । 

भौण्टेन ने निवन्ध को साहित्य की वह विद्या माना है जिसमें लेखक के आत्म 
प्रकाशन का प्रयास मात्र रहता है। फ्रांसिस वेकन ने निवन्ध को 'विकोर्ण चिन्तन' के रूप 
में माना है। डॉ० जानसन ने निवन्ध को मस्तिप्क का शिथिल प्रकाशन * माना है तथा 
उनका कहना है कि उसमें क्मवद्धता और एक शत खला नही रहती । डॉ० जान्सन की यह 
परिभाषा कुछ उचित नहो प्रतीत होती । निवन्ध में निवच्धकार के विचारों का एक 
ऋरमवद्ध चित्रण रहता हैं, यदि चित्रण ऋमबद्ध न हुआ तो निबन्ध की असफलता मानती 
जाती है। अतएवं डा० जान्सन की यह उक्ति कि जिल्डुणेथा िंडल्डल्त ए९९९ 
है कुछ तर्क सम्मत नहीं प्रतील होती । निवन्धकार के मानसिक स्थिति का स्पष्टी- 





१ शब्द फल्पद्रमः स्थांत्‌ राजा राधाकान्त देव बहादुरेण विरचितः ह्वि० क्वाण्ड 


सन्‌ १८९४ ई० पुष्ठ छ८द्ड । 
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करण ही तो निवन्ध का वाह्मस्वरुप हैं विषय चाहे जो भी हो, विषय की फ्रमचद्धता 
उसका ताकिक जावेश् निवन्ध को जन्म देता है । अतएव निवन्ध के सम्बन्ध में यह 
कहा जा सकता है कि निवन्ध, निवन्धकार के मस्तिप्क का ताकिक विश्लेषण है, 
ऐसा विश्लेषण जिसमें विषय का प्रतिपादन होता रहता है ॥ 
निवन्ध के स्वरूप को स्थापित करने में भी विभिन्न दृष्टिकोण हैं, और छन 
दृष्टिकोणों का अन्तर भी मौलिक है। निवन्ध शब्द का अर्थ जैसा कि ऊपर संकेत 
किया जा चुका है 'कसाव' अबवा 'तनाव' से है । 'कसाव' आन्तरिक भौर वाह्म 
दोनों अपेक्षित हैं । विचारों में क्रवदता, जौर कसाव होना ही निवन्ध का रूधय 
हैँ । इससे तो पाश्चात्य लेखक भी पृथक धारणा नहीं रखते । आवसफोर्ड कोप ने 
निबन्ध की परिभाषा में सामान्‍य लम्बाई” दाव्द का प्रयोग किया है । इस प्रकार 
से लम्बाई के बारे में तो सभी एकमत हूँ कि निवन्ध की हरूम्वाई असामान्य नहीं 
होनी चाहिए । यह तो वाह्माकृति का मूल्यांकन रहा, भान्तरिक अथवा विचारों के 
कसाव में ही मति की भिन्नता है और उस भिन्नता का आधार है अंग्रेजी का 'ऐसे' 
शब्द । ऐसे! का तात्पये 'प्रयत्न' होता है, अतएवं निवन्‍्ध की आकृति फैसी भी हो, 
लम्बाई कुछ भी हो उसके सीमित होने का प्रश्न ही नहीं उठता । इसके ठीक 
विपरीत हिन्दी के निवन्ध में निवन्‍्धन का होना आवश्यक है । पाण्वात्य विद्याम 
साण्टेन से निबन्धों में, निवन्धकार के व्यक्तित्व एवम्‌ उसकी व्यक्तिगत भावनाओं के 
चित्रण पर अधिक जोर दिया है । माण्टेन के अनुसार निवन्धों में मिवन्धकार का 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व निखरा होना चाहिए, और उससे सम्बन्धित घटनाओं और वाता- 
वरण का भी चित्रण होना आवश्यक माना है, जिससे पाठक उससे आत्मीयता का 
अनुभव करें | इसके ठीक विपरीत भारतीय विचारकों द्वारा निवन्धों में, निवन्धकार 
के वाह्य वातावरण पर अधिक विचार न करके उसके (विचारों के) आचन्तरिक 
पक्ष पर अधिक जोर दिया गया है । अतएवं पादचात्य एवम्‌ पूर्वी विचारकों के गय 
के स्वरूप सम्बन्धी विचार में यही अन्तर है कि एक निवन्ध में व्यक्ति के समृचेपन 
को देखता है, उसमें निजीपन को देखता है और दूसरा उसके निजीपन को भूछफर 
निवन्ध में वरणित वस्तुतथ्य को प्रधान रूप में मानता है| 
निवन्ध साहित्य-चेतना के विकास का एक चिह्न है। पद में तो कवि की 
कल्पना-शक्ति, उसकी अनुभूति एवम्‌ भावना मात्र का ही चित्रण रहता है परन्तु 
गद्य-साहित्य विशेपतः निबस्ध, निवन्धकार के चेतन मन का ही भतिबिम्ब बिखेरता 
चलता है। भारतेन्दुयुयीन गद्य को पीछे छोड़कर टिवेदीयुगीन गद्य अपनी चेंतना 
भौर विश्लेपणात्मक प्रगति के एक अंश का पूरक प्रतीत होता है । भारतेन्दुयुगीन 
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गय भौर निबन्ध अपने अदशाव-काल में, थे, अतएवं विचारों का उत्तम ओर म्ह्व 
प्रदर्शन उस थुग के निवन्धों में हमें सहीं मिल पाता जितना हिवेदी-युगीन निबन्धों 
में । इस युग के प्रमुख निबत्धकार हैं महावीर प्रसाद द्विवेदी, गोविन्द नारायण मिश्र 
बालमुकुन्द गुप्त, साधव प्रसाद मिश्र, गोपाल राम गहमरी, सरदार पृर्णसिह, मिश्र- 
बन्धु, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, श्याम सुन्दर दास, जगन्नाथ भ्रसाद चतुर्वेदी, रामचन्द्र 
शुक्ल, पह्मससिह, कृष्ण विहारों मिश्र, एवम्‌ गुलाब राब।__ के 
महावीर प्रसाद द्विवेदी एक निवन्धकार के रूप में उतने सह जौर 
सफल नहीं हैं जितने कि भाषा के सुघारक और जआलछोचक के रूप में । द्िवेदी जी 
से अधिक (निबन्ध की दृष्टि से) उनका युग महत्वपूर्ण और सभी स्थलों पर सोचने 
वाला रहा है। बाबू वाल्मुकुन्द गुप्त ने उदूं' और हिन्दी को मिलाने का प्रयास 
किया इस प्रकार से उनके छेखों में दोनों भाषाओं के प्रचलित प्रयोगों का संयुक्त 
उदाहरण हमें मिलता है । इनके निबन्धों फा संग्रह गुप्त निबन्धावली' क्के ताम से 
प्रकाशित हुआ है । शिव द्ाम्मु काचिद्छा छीर्षक लेख विनोद से परिपूर्ण है । 
इसके जतिरिक्त मिश्रवन्धु भी अधिक उल्लेखनीय है। इनके साहित्य में गम्भीर 
लेखनदीली में संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग यथेष्ट मात्रा में मित्रता है ! 
डॉ० द्यामसुन्दर दास तथा पं० रामचन्द्र शुक्ल ने साहित्य को एक नई 
चिन्तन धारा अ्रदान की, तथा एक नया कदम इन्होंने साहित्य की भाव भूमि पर 
डाला, जौर वह था चिन्तन के रूप में । इन निबन्धकारों ने भारतेन्दुन्युगीन शैली 
को ही भनुप्रणित किया है परन्तु मसोवैज्ञानिक एवं विश्लेषणात्मक घरातलरू पर 
हिन्दी के साहित्यकारों को नवीन तकं-शक्ति के द्वारा अनुप्राणित किया। इस 
प्रकार से यह स्पष्ट होता चलता है कि द्विवेदी-युगीन निवन्धों की भाव और विचार- 
घारा सौस्क्ृतिक एवं [सामाजिक उलठ-फेर को पीकर आगे बढ़ी है। निबन्धो में 
चेतना के विकास का यह्‌ दूसरा मोड़ है। इस काल के ,निनन्‍्धों में हम निम्न 
भावनाओं का स्पष्ट चित्रण देखते है १ 
२. राष्ट्रीय भावना २. समाज-सुधार की भावना 
३. धामिक भावना ४. आधिक भावना 
राष्ट्रीय भावना से तात्पर्य उत्त भावना से है जिसमें कि भात्म गौरव, देश 
के हित एवम्‌ जनता के कल्याण की भावना प्रधान रहती है। राष्ट्र-हिंत व्यक्तिगत 
हित और सामाजिक-हित से कहीं अधिक महत्वपूर्ण है। इसी को घ्यान में रख करके 
निबन्धों की रचना हुई है । ऐसे निबन्धों को रचना ही इस ओर संकेत करती है कि 
शप्ट्रीय चेतना का जागरण हो यया था । भारत परतन्त्रता के बन्धन में बेंघा हुआ 
हीने पर भी मानसिक स्वतन्त्रता एवम्‌ चेतना का आवाहन कर रहा था। प्रत्येक 
राष्ट्र के जागरण में साहित्य का हाथ प्रमुख रूप से विद्यमान रहता है। साहित्य 


चैतना से, मन से, भावना से अनुप्राणित होता हुआ चलता है इसलिये उसका प्रभाव 
स्थायी रहता है । 
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उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्व भारतीय साहित्य में राष्ट्रीय-मभमावना का दर्शन 
नहीं हो पाता था। केवल व्यक्तिगत भावनाओं का चित्रण और अनुभूतियों का निर्वाह 
ही काव्य और साहित्य का सर्वस्व था । रीतिकाल के पश्चात्‌ चेतना के थपेड़ों से 
आलोड़ित हो करके युग ने एक करवट ली । साहित्य में एक नई ज्योति का निर्माण 
हुआ और सामाजिक एवम्‌ राजनीतिक तथ्यों के दर्शन होने छुंगे । “भारतवर्ष के 
सुधार के उपाय क्या हैं” “इगर्कूुड और भारतवर्ष” आदि निवन्धों में राष्ट्रीय भावना 
का आभास मिलता है । इस युग में भी जब परतंत्रता का इतना प्रभाव था, ययार्थ 
कहने पर कठोर दण्ड घोधित होता था.। भट्ट जी ने स्पष्ट ही “हालत में चेतने” का 
संकेत किया है ।" राष्ट्रीय-मावना के सर्वांगीण विकास के लिए आवश्यकता इसकी 
भी पड़ती है कि गुलाम जनता के मछ्तिष्क से आत्म-हीनता की भावना को समूछ 
नष्ट कर दिया जाय, जब तक हीनता फी भावना रहेगी तब (तक राष्ट्र-हित [सम्भव 
नहीं हो सकेगा, इसको दूर करने के लिए इतिहास की भव्य पृष्ठभूमि ही सहायक 
हो सकती है । यदि अतीत के साथ मानव के वर्तमान को जोड्ा जाय और उसके 
बतीत की भव्य पृष्ठभूमि पर प्रकाश डाला जाय तो स्वभावतः मानव उत्साहित 
होता है और उस इतिहास की कड़ी के आसरे अपने वर्तमान को भी उतना ही 
आाद्यान्वित और गौरवपूर्ण बनाने की चेष्टा करता -है। दिवेवी-युग के छेखक्नों में 
अपने अतीत के प्रति स्नेह और श्रद्धा की भावना पाई जाती है, और दूसरा कारण 
यह भी है कि वर्तमान का असंतोप और हीनता अपने अतीत की महातता में खो 
जाती है । इसी के फलस्वरूप साहित्यकारों ने अतीत भारत के गुण गाये हैं । “प्राचीन 
भारत की एक झलक, * भारतीय पुरातन राजनीति, प्राचीन शासन पद्धति और 
राजा४, सम्राट अद्योक का राज्य शासन, तुलसीदास के राजनीतिक- विचार, 
इतिहास का महत्व", सच्चे ऐतिहासिक ज्ञान को आवश्यकता, इतिहास क्‍या है 


१. अंग्रेजी राज्य फे;इस कड़े शासन में जब हम सघ ओर से उचे हैं मौर चारों 
ओर से ऐसे-कस दिए गये, हैं कि हिल नहीं सकते आमदनी फा कोई हार 
खुला नहीं रह गया ऐसी हालत में मी जब हम न चेते तब फिर कब चेतेंगे । 

नये तरह का जनून, भट्टनिवन्धावली, पृष्ठ १६६१ 

« महावीर प्रसाव द्विवेदी सरस्वतो सार्च १९११ ई० 
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. शंगाशंकर सिश्र “इन्दु सगसत १९१४ ई० 

« परशुराम "मर्यादा सई १९१९ ई० 

सम्पूर्णानत्द “मर्यादा अक्टूबर १९१९ ई० 

'जनार्दन भट्ट 'सरस्वती' जनवरी १९१३ ई० 
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आदि शीपक निवन्धों से ही यह स्पष्ठ हो गया है कि इस युग का लेखक राष्ट्र-हित 
के लिए कितना सतर्क है । इतिहास किसी भी राष्ट्र को जीवनदान ही नहीं अपितु 
एक नयी चेतना, ज्ञान और जनुभव भी तो प्रदान करता चलता हैं। बतएव राष्ट्र के 
जागरण के लिए ऐसे लेख और निवन्ध उपयोगो हैं । राष्ट्रीय भाववा को और भी 
दृढ़ करने के लिए राजनीति को अध्यात्म परक एवम्‌ आध्यात्मोन्मुख बताया ग्रया 
है । भारत का अध्यात्मवादी मानव अपने पारछकौकिक जगत की कल्पना करके ही 
इस जगत में पुण्यछाभ करमे की कामना करता है। इस गरुग के कुछ लेखों में 
मातृभूमि की देवी शक्ति की वात भी की गयी है। “मातृभूमि की पूजा” शीर्षक 
लेख ऐसा ही है जिसमें छेखक ने मातृभूमि और ईइवर को एक ही रूप में देखा है|" 
इसके अतिरिक्त एक दूसरा सुधारवादी दृण्टिकोण जो इस युग में प्रचलित हुआ वह 
था इस लोक के प्रति आस्था एवम्‌ विश्वास | मुग़्छ काल के प्रभाव से प्रभावित हो 
करके और उस काल में शान्ति के अभाव में तड़प-तड़म करके भारतीय जनता ने 
इस लोक के मंगल और सुख की कल्पना ही छोड़ दी । उन्होंने एक विश्वास एवम 
आस्था की नींव डाली जो इस ओर संकेत करती थी कि इस छोक का अतृप्त मानव, 
यदि सत्कर्मी है तो उस छोक में सुख पायेगा । यह घारणा बहुत कुछ उत्तरदायी है 
जनता के मस्तिष्क में इस छोक के प्रति एक दैराग्य की भावना पैदा करने की। 
घोरे-घीरे यह धारणा बढ़ती गई फलस्वरूप इस लोक के प्रति एक वैराग्य की भावना 
पैदा हो गयी, अधिकतर बुद्धिमान व्यक्तियों ने इस छोक में सुख की भावना को तो 
त्याग ही दिया, केवल उस लोक का ध्यान और परलोक के चिन्तन की ओर उन्मुख 
हो ग़ये । द्विवेदी-युग के साहित्यकारों को इस बात के लिये श्रेय दिया जाना चाहिये 
कि उन्होंने परलोकू सुधारने के लिये इस लोक को सुघारने की बात कही ॥* इस 
प्रकार से आत्म-गौरव, आत्म-विश्वास आदि चरित्र के विकास के आदि-तत्व विकसित 
हुये, ये तत्व ऐसे हैं जिनका चरित्र ही आधार है । 


कुछ एक निबन्धों में अतीत के महापुरुषों की चारित्रिक विशेषता बताते हुए 
तथा उनके कार्यो पर प्रकाश डालते हुये लेखक ने इस और संकेत किमा है कि आज 





१. कन्हैयालाल पोद्दार मर्यादा जनवरों १९११ ई० 

२. राजनीति व्यावहारिक धर्म है, वह धर्म जो बातूनी नहीं है, जहाँ कोई फिला- 
सफी न चलें, जिसमें पड़ने से खरे खोटे की पहचान हो जातो है । राजनीति 
इस लोक की वादशाहत की सशौीनरी है। जिसको अपना परलोक, अपना 
भविष्य सुघारता है उसे अपना यह लोक, अपना चर्तसान पहले सुधार छेना 
चाहिए । 

धर्म और राजनीति-सत्वदेव परिवाजक, “सरस्वतो 
साचे १९२३ ई० 
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हमारे देश को फिर अतीत की निस्‍्वार्य प्रवृत्ति और त्याग की ज्ावश्यकता है 'पयसिह 
शर्मा नेभगवान श्रीकृष्ण” पर लिसते हुये इन दिनों के छोडरों की स्वार्थेपरता पर फैंवछ 
अपने हिंत की वात को बालोचना की है ।" बत्तीत-भावना का पुनः स्मरण कराझे और 
उनका बोध कराके इस भावना को प्रुन: उऊसाया गया। इसके अतिरिक्त घासन 
पद्धति को सुघारने की तथा जन्‍्य स्वसन्ध राष्ट्रों के शासन पी रूपरेसा अस्तुत करके 
भारतवा्सियों के हृदय में स्वतन्थता फी ऊछालसा को भी उकसाया गया। विदेक्षी 
आस्दोलनों का विवरण देकर पेः तथा उन राष्ट्रों की परिस्थिति को दतला फरके अप- 
शोक्ष रूप में भारतवासियों के मस्तिप्क-में भी आन्दोलन की एक ऊहूर जागृत फरने 
का ही उद्देश्य था। ऋान्ति की भावनायें या तो आन्तरिक पद्ष को थान्दोलछित 
करके आती हैं अथवा वाह्म परिस्थितियों के प्रति असंतोप प्रकट करके, उनका 
बहिप्कार करके । साहित्य बिचारों की ऋतन्ति ही पैदा वारता आया हैं। लेखक 
अपने आदर्शों की जनता के मध्य रख करके तथा उनका महत्व बता फरके वर्तमान 
परिस्थिति के प्रति एक असंतीप की भाववा पैदा कर देता है। धीरे-धीरे विचार 
जान्दोलित होते-होते जन-जीवन इत्तना चेतनणील हो जाता है. कि ऊपने ऊपर रूादे 
कुशासन को तोड़कर फ्रक देने को उग रूप धारणा कर लेता है। अतएवं इस 
स्थिति में ऋष्ति विचारों के द्वारा ही सम्भव होती है, साहित्यकार का दायित्व ऐसी 
“अवस्था में बढ़ जाता है। हिवेदी-युगीन साहित्यकारी ने अपने राजनीतिक पक्ष को 
बड़ी खूबी से अदा किया है । 

विदेशी राजनीति सम्बन्धी निबन्धों को दो भागों में घाटा जा सकता है। 
एक जिनमें विदेशी आन्योलनों का विवरण है और दूधरा जिसमें विदेशी द्यासस- 
पद्धतियों का वर्णन है। प्रथम के अन्तर्गत “फ्रान्स का राज्य विप्लव”*, “हर्की की 
जागृति /३, “फ्रॉस को राज्य-क्रान्ति पर दृष्टि!४, आदि निबंध आ जति हैं। 
द्वितीय के अन्तर्गत फ्रांस की शासमन-पद्धति*, अमरीका की शासन-पद्धत्ति5, 








१. एक आजकल के जलीडर हूं, किसी दुर्घटनाफो रोकने के लिए तार पर त्ञार दिये 
जाते हैं, पधारने की प्रार्थना की जाती है,[[पर हमारी कोई नहीं सुनता, फह कर 
दाल जाते हैं पहुंचते जो हैं तो उस वक्त जब मारकाठ ही चुकती है, सो भी 

' सरकारी तहकीकात के बहाने । छीपापोत्ती के लिए छेक्चर देना और तहकीकात 
के लिए पहुच जाता लोडरों के लिए इत्तना काफी हैं । 


भगवान कृष्ण-पदुम पराग पृष्ठ ८ 
२. महेच्द्र पा सिंह "मर्वादा! सितम्बर १९१२ ई०। 


२. चबही अ १९१२ ई० १ 
डे. सोसदत्त विद्यालंकार साहित्य” अंक ६.,सम्बतू १९७९ थि० । 
४. अनन्त राम वर्मा 'सरस्वती' सित० १९२४ ई० ५ 
६. अनन्त रास वर्सो अही. भाई श्९र८ ई०। 
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दक्षिणी अफ्रीका गौर वहाँ की शासन प्रथा," इ'्लैण्ड की शासन-पद्धति,* आदि 
शीर्षक निवन्ध उल्लेखनीय है। इन निबंधों की रचना के पीछे घ्वनि यही है कि 
अन्य स्वतन्त्र राष्ट्रों की शासन-पद्धति और राष्ट्र और नागरिकों का आपसी सकल 
कितना सुदृढ़ है, इसका ही बोध कराया गया है । छेखक अपने उदय में पूर्ण सफल 
है। ऐसे निवन्धों में जिसमें कि विदेशी शासन-पद्धति का वर्णन किया गया है तथा 
विदेशी शासन की प्रशंसा करके उसे श्रेष्ठ वतलाया गया है, उसके पीछे की अन्‍्त- 
निहित भावना के वर्णन से केवल अन्य देशों के प्रति मानसिक परतन्त्रता का बोध 
नहीं होता परन्तु अन्य देशों की झासन-पद्धति बतछा करके लेखकों ने भारत की 
शासन-पद्धति के प्रति एक यूक विद्रोह किया है। जनता में जागरण की भावना 
लाने का प्रयास अपरोक्ष रूप में इस प्रकार है। 
भारतीय राजनीतिक निवन्धों में अंग्रेजी नीति की कड़ी जालोचना की गयी 
है और अन्य स्वतन्तर राष्ट्रों का प्रमाण दे करके, उनके आदझ्ों का अ्तिपादव करके 
भारतीयों को स्वराज्य प्राप्त करने कौ प्रेरणा भी दी गयी है। ऐसे मिबन्धों का 
अकादान उस समय के पत्र पत्रिकाओं में पूर्ण रूप से जी खोल कर किया गया है 
उदाहरण के लिए जगन्नाथ असाद मिश्र का स्वराज्य और भारत ज्ञीर्षक छेख, के० 
डो० मालवीय का क्या हम स्वतस्त्र नहीं हो सकते,४ श्रीश, स, प्‌ का छद॒म नाम 
ये करके “भारतवर्द में कान्ति,की छहर”* शीरपकलेख, दुली चन्द सिधई का “भारत 
का भविष्य और वर्तमान5 इशीरषक लेख उल्लेखनीय है | 
रस अ्रकार से इन लेखों का प्रकाशन करके उस समय के छेखक सामयिक 
चैतना एवम्‌ जायूति में अमुख भाग ले रखे थे मौर चेतना की जायूति में उनकफा 
हाथ भी था। इसका कारण भारतीय वातावरण के प्रति क्षोभ था “टेक ससनन्‍्तोष था 
और थी एक क्रान्ति की दवी हुई;भावता । इस प्रकार से निबन्धों का हाथ राष्ट्रीय 
जागृति भें विशेष रूप से रहा है| !यह उसका कफमिक इतिहास है ।' 
अमल कद सन ककीद हक 


* सोमेज्वर दत्त शुक्ल “मर्यादा' दिस० १९१३ ई० । 
« शिव नारायण द्विवेदी 'मर्यादा' जन० १९१४ ई०१ 
* मर्यादा-भा्च सन्‌ १९१७ ई० 

- मर्मादा-मई १९१४ ६० । 

* मेसा-कानपुर, अक्टूबर सन्‌ १९२० ई० । 


६. थर्म साहित्य का सबसे बड़ा स्लोत रहा है 4 यदि यहू कहा जाय कि साहित्य 
के आदि,में हो धर्म फा मठ हाव रहा है, तो जत्युक्ति नहीं होगी ॥ विदेशी साहित्य 
का भावि सी-चर्म के क्रिया-रुल्यपों से +दुूत हुआ । हमारा देश तो पर्म-प्रवण हूं 


ओर वेदों से साहित्य - रखना रा जो सृत्रपात:हुआ बह/घामिक प्रव॒ृततिके ही 
अन्तर्गत है । हु 


--साहित्य-शास्त्रटुपृष्ठ ७८ 
ले० डॉ० रामकझुमार धर्मा 





रद रण 0 0 


काव्य की सनोमूमि में होली 


मानव अपनी भान्तरिक अवृतियों को त्याग कर अपने व्यक्षितत्व में अधूरा 
रह जाता है । यदि देखा जाय तो रोष, उल्लास, रूदन और गायन ये सभी दृश्य 
उसके जीवन में इस प्रकार बैठ गये हैं, घर फर गये हैं कि उनका प्रथक होना तो 
असम्भव सा प्रतीत होता है । मानव “सम्मवतः, रुदन, दुख और छोक का तो 
अभिनन्दन करने को तंयार रहता ही नहीं ।-परिस्थतियों के कारण उल्लास चाहता 
है, ऐसा उल्छास जिस पर भ्रतिबन्ध न हों जो उन्मुक्त हो । समाज द्वारा सानव ऐसे 
बस्धन में जकड़ा है जो उसे,उन्मृक्त-नही रहने देता उन्मुक्तसे मेरा तात्पयं यह है फि अपनी 
आन्तरिक प्रवृतियों के प्रदर्शन में वह पूर्ण स्वतंत्र नहीं । इतने वन्धन से जकड़ा हुआ मानव 
कुछ ही देर के लिये यदि वन्धन मुक्त हो जाता है तो बहू उसी समय को त्योहार कह 
देता है | त्योहार में सामाजिक प्राणी अपने प्रतिदिन की दिनचर्या से अधिक 
महत्वपूर्ण कार्य करता है। दीपावली में दीपक जरा कर मानव उल्लास को पूजता 
है । सभी भारतीय त्योहारों के पीछे एक प्रृष्ठभूमि स्वस्थ दर्शन लिये हुये है। 
दद् हरे में प्रत्थेक वर्ष रावण का पुतला जलाकर मानव वत्याचारी के नाश फरने की 
बन्दना कर अपनी सद्भ्रवृतियों की पूजा करता है और होछी में वसन्‍्त की हवा से 
जग्ने हुये, पीछे पीले फूलों के बीच हँसते हुये अपने उन्माद को पूजता है। 
अतणएव होली मानव समाज के उन्‍्माद का त्योहार है। इसमें सन्देह. नहीं मानव 
होली के त्योहार में श्रकृति के बहुत निकट है। भारतही नहीं मनन्‍्य 
राष्ट्र भी (ऐसे (त्योहारों को यताते है। भिश्न में इसी अवसर पर स्थी, 
पुरुष दोनों नाव पर .वैठ कर नदी की यात्रा करते हैं। किसी पास वाले गांव में 
जाकर स्त्रियाँ मर्घ नग्न अवस्था में नृत्य भी करती हैं । यह्‌ अवस्था साधारण भाव 
की अवस्था नहीं, यह उन्‍्माद की अवस्था है । ऐसे अवसरों पर उन्सादावस्था में भी 
उल्लास की धाप्ति होती है। भीलों की जाति भी इस त्योहार को मनाती है। 
इस दिन पुरुष और स्त्रियों का एक जुलूस निकलता है जिसमें स्थियों परुदुषों के पीछे 
रहती हैं, अपने गाँव के किसो भी सेठ के पास जाकर अपनी भाषा में ये उनसे गुड़ 
भाँगती हैं । नाचती गाती भी हैं | सेठ उन्हें गुड़ देकर पीछा छुड़ाता है। उत्तर 
प्रदेश की होली में भी कम स्वांग नहीं रचा जाता है । भाग आदि का सेवन तो इस 
दिन की अथा सी हो गई है | अबीर गौर गुराल से सने हुये लाक आँखे किये हुमे 


रे 


( २४ ) 


उत्तर प्रदेश का नागरिक...सम्य नागरिक...कबीर ओर मस्ती के गीतों को गाता है 
झुन्ड बाँध कर निकलता है | है 

कुछ विद्वानों की सम्मति में काम महोत्सव और होली एक ही त्योहार ् 
प्राचोन काल का काम महोत्सव त्योहार जाधुनिक होली में परिवर्तित हो गया हैं । 
यह घारणा ठीक इसलिये प्रतीत होती है कि जहाँ-जहाँ प्राचीन साहित्य में काम हि 
मिलन हुआ है वहीं पर वसनन्‍्त का गठ-वन्धन काम के साथ अवश्य किया मे । 
वसन्त में लहलहाते हुये पुप्प, उनकी मादक सुगन्ध ओर पीछे पीले फूलों के खेतों से 
उठी हुईं सुरभि हमें काम की पूजा करने पर वाध्य करती है । मद्रास में कुछ छोगों 
का विश्वास है कि इसी दिन शंकर भगवान ने कामदेव को भस्म किया था । वहाँ के 
लोग इस अवसर पर मन्दिर के सामने होलिका दहन कर देते हैं। अतएवं काम दहन 
और होलिका-दहन में कोई विशेष अन्तर दिखलाई नही पड़ता है । 

अब तक हमने होली के पीछे के विश्वासों की चर्चा की । अब हमें देखना 
है कि मानव अपनी रागात्मक प्रवृत्ति में सराबोर होकर इस अवसर पर कैसे साहित्य 
का सृजन कर वैठा है । चाहे हम सन्त कवियों को लें, चाहे भक्त, चाहे आधुनिक 
सभी की कविताओं में होली से एक प्रेरणा मिली है ( इसका कारण ऊपर संकेत कर 
चुका हूँ कि मानव सदा से अपनी आन्तरिक प्रवृत्तियों का सम्मान करता आया 
है, उस पर रोझता आया है रीझ्षने भे उसकी व्यक्तिगत सम्नति ही प्राथमिकता लिये 
हुये होती है । वह्‌ उसके दोषों की ओर जाता नहीं, इस प्रकार से मानव होली में 
अपने पन को ही पूजता है | एक वियोग, एक तड़प इन गीतों में मिलती है। ऐसी 
तड़प दशहरा ओर दीपावली के अवसर पर तो नहीं होती, होली के ही अवसर 
पर, इसलिये होती है कि मानव प्राकृतिक सौंदर्थ के बीच अपने एकाकीपन के अभाव 
को समझता है उसे महत्व देता है स्पप्ट बब्दो में कहूँ तो यह कि प्रकृति के बिखरे 
हुये सौंद्यं के वीच वह अपने सौंदये के पाने के हेतु व्याकुल हो उठता है । वह अपने 
अभावों के चित्रण में कितना जातुर है | सन्त कवियों ने भी होली को भौतिक रंग 
में रंग कर उसको भौतिक रूपक दिये हैं 


+००००० 


ऋतु फागुन नियरानी हो, कोई:पिया-सो मिलावे । 

खेलत फाग अंग नहों मोड़े सतगुरू से लिपटानो, 
«इक - इक सखियां खेल घर पहुँची, इक इक से अरुझानों 

पिय को रूप कहाँ लो चरनों, रूपहि साहि समानी 

जो रंग सो सकल छवि छाजे, तन मन सभी भुलानी 

यो मत जाने यहि रे फाग है, यह्‌ फछू अकथ कहानी 


प्रेमी के साथ सा खेलते-लेलते भक्त भाव से सराबोर हो जाता है होली 
के नाम ने हो कवियों को एक भेरणा दी है--इसी नाम से उन्माद में सराबोर हो 
उठे हैं। सन्त कंवियों की बात तो छोड़िये, रीतिकालीन कवियों ने कृष्ण जौर राधा 
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के पीछे तो अंधेर ही कर दिया है। गोपियाँ एक तो माँ ही प्रबल हैं होली के 
अवसर पर तो उनका कहना हो क्या ? इस अवसर पर तो बहू कवि के छाब्दों में, 
मत की करती हे ७००००००००००० दर 


साइ करी सन फी “पदसाकर” 
डारी अवीर ग्रुलाल की झोलो 
भाँख नचाइ फहयो घुसकफाइ, 
ला फिर आइहो खेलन होरोी । 


रीतिकाछीन कवि की इन पंक्तियों की मनोवैज्ञानिक व्याख्या तो करिए | वायक 
के प्रति उसकी सारी प्रीति उमड़ पड़ी, होली के अवसर पर तो उसे मौका मिला, 
उसने मन की किया और माँखें नचा कर भुस्कुरा कर अपने इस कृत्य का एक बार 
फिर संदेश देकर कहा'*'*“लला फिए आना खेलने । गोपी ही नहीं होली के अवसर 
पर जिस प्रकार से सारे समाज की अवस्था उन्मादावस्यथा में परिवर्तित हो जाती 
है उसी प्रकार से ही रीतिकालीन कवि भी उन्माद में भर कर गा उठा । ऐसा ही 
एक उदाहरण भारतेन्दु की कविता से हम देंगे एक गोपिका कहती हैं।"'* 


में तो सलूंगी अबीर तोरे गोरे गरालन में । 

आज कसक सच दिच फी निकसे, 

वेदी दे तेरे गालन में । 

“हरीचन्द” त्तोहि पकर नचाऊंँ 

भीर-भार-त्रज,वालन:में-। 

युग युगों की संचित ,कामना, गोपियों के इन झाड्दों में बोल रही है | बह 

कृष्ण श्र गार के प्रतीक, छोक नायक के गालों में अवीर मरना चाहती हैं | इधर 
तो गोपिका की लूलकार सुनाई पड़ती है कृष्ण की ओर से कोई प्रोत्साहन नहीं 
मिलता उधर का एक चित्रण छीजिए-जब नायक नायिका से कहता है" 


फाग्रुन के दिन चार, री गोरी खेल ले होरी । 
फिर फित तू, कहाँ यह अबसर, क्‍यों ठानत यह रार ॥ 


जीवन रूप नदी बहती सम, यह्‌:जिय माँक विचार'। 
#हरीचन्द गर रूम प्रीतम के, कद होरी त्योहार । 


“गर छूग प्रीतम के” यह दिक्षा देकर हरोचन्द ने होली के त्योहार की 
सार्थकता मनाने की चेष्टा की है । भारतेन्दु-के वाद यदि हम मैथिलकीशरण जी को 
लें, तो हम पायेंगे कि इतने सात्विक मतोंभाव का चित्रण करने वाले कवि की 
उमिला भी व्याकुछ होकर कद्दू उठी थी...... ड़ 
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मुझे फूल मत मारो, 
में अबला बाला वियोगिनों कुछ तो ज़रा बिचारो | 


यद्यपि अन्त में फूल मारने पर उमिखा ने फटकारा बहुत है, उसने अपना 
सारी स्थिति बताई कि वह वाला वियोगिनी है मौर साथ ही साथ पतिक्रता मी, 


यदि वह गोकुल गाँव की गोरो होती तो अपनी नादानी प्रकट करती, वहाना करती 
ब्रन्‍्त में जानती कि...... 


जानी पहिले तो हा, होली की ठठोली पर, 
चोली की ठठोली में, मरोरो मन हूँ गयो । 


पहले तो वह विचारी केवल यही जानती है कि यह सब कुछ नहीं, यह सेब 
होली की ठठोली है परन्तु चोली की ठठोली में तो उसे विश्वास हो जाता है किहाँ, है 
कुछ वात । अन्त में केवछ पदचाताप-कि मरोरी मन ले गयो । 

इस प्रकार से अधिकाँश कवियों का, मनोवैज्ञानिक विडछेषण करके हम इसी 
निष्क्पं पर पहुंचते हैं कि किसी न किसी प्रकार से मानव की सोई हुई अनुभूति, 
आकांक्षा और उल्लास अपना स्वतंत्र रूप छेकर होली के साथ हो साथ उठ खड़ा 
होता है, सजग हो जाता है | शायद मानव होली में ही अपने आन्तरिक और वाह्य 
सनोभावों के प्रति ईमानदार रह पाता हैं ) इसका सांस्कृतिक महत्व भी है। किसी 
भी जाति की यह उल्लास मनाने की भावना कितना अधिक मानव जीवन में एक 
हलचल मचा देती है । भारत सदा से उल्लास, तथा सुखों का उपासक रहा है। यह 
उसके स्वास्थ्य का लक्षण है । होली इसका प्रतीक है, ज्वलस्त प्रमाण है । 


हूँ काव्य में चेतना और जीवन के 
व्यापक्त स्वर 


युग के साथ ही साथ काव्य की चेतना में भी उत्तरोत्तर विकास होता चलता 
हैं । प्रयोग, विचारों की प्रोढ़ता तथा काग्यकार की चेतना, ये तीनों तत्व काव्य में 
नई मर्यादा को जन्म देते हैं। यह तथ्य विश्व के सभी साहित्य के लिये एक सा है । 
उदू -काव्य में एक समय ऐसा था कि शायर अपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों को ही 
अपने काव्य का आश्रय बनाये हुए था और इस सीमित वृत्त में उसके ध्यक्तित्व का 
,विकास घूट रहा था । साहित्यकार की चेतना युग के साथ सामंजस्य नहीं कर पाती 
थी । ठीक इन्हीं अनुभूतियों का फल हिन्दी का रीतिकाल रहा है । इस काव्य काल 
का विषय प्रेम शगार और नखशिख वर्णन ही रहा है । चेतना के विकास ने हिन्दी 
काव्य को सामाजिक, राजनैतिक ओर मानव के नैतिक जगत से सम्ब्रन्धित कर दिया 
है । काव्य केवल स्वप्न द्रष्टा का सत्य नहीं रह गया । यथार्थ की भूमि पर आकर 
काव्य भी विचरण करने रूगा । उद्द' कविता में भी नये प्रयोग और नई अनुशभनतियों 
का उदय हमें 'मज़ाज' की कविता में देखने को मिलता है एक दबी हुई क्रान्ति हमें 
इनकी पंक्तियों में मिलती है । उदाहरण के लिये :-- 


ले के इक चंगेज के हाथों से ख्लंजर तोड दूँ, 
ताज पर उसके दसकता है जो पत्थर तोड़ दूं, 
कोई तोड़े या न तोड़े में ही बढ़कर तोड़ दू, 


भाषा की सजीवता, नये प्रयोगों के साथ और भी मुखर हो जाती है :-- 


बढ़ के इस इन्दर सभा का साजों सामां फूक दूं, 
इसका ग्रुलशन फूक दूँ. उसका इवबिस्ता फूंक दूँ । 
., तख्ते सुल्तां क्या, सें सारा कसरे सुल्तां फूक दूं, 
- ऐ ग़से दिल क्यू फरू, ऐ बहुशते दिल क्या करू, 


साम्राज्यवाद के प्रति कवि के मस्तिष्क में एक स्वाभाविक विद्रोह है। 
और उसी के फलस्वरूप बीते हुए इतिहास की महत्वपूर्ण कड़ियों को चुनकर, उन 
सभी जातकों, और चंगेज खां ऐसे बवेर आक्रमणकारी की घटना को दोहराने कीट 
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चेष्टा कर उसकी आलोचना करते हैं जिससे भारत को जनवरत क्षति पहुंची है। 
भाज का काव्यकार इतिहास की उन घटनाओं को दोहराकर हमारे समक्ष फिर 
घ्वंस और अमानवीय हृत्यों का विवरण देना चाहते है जिससे हमारे राष्ट्र का 
अहित हुआ है, और हमारी राष्ट्रीय चेतना को भी चोट पहुंची है । 
भाज का काव्यकार इतिहास की उन घटनाओं को दोहरा कर हमारे समक्ष 
फिर वही ध्वंस और अमानवीय कृत्यों का विवरण देवा चाहता है जिससे हपारे 
राष्ट्र का अहित हुआ है, और हमारी राष्ट्रीय चेतना को भी चोट पहुँची है । 
उदू' के एक अन्य कवि थ्री मुई अहसन जज्वी हैं । उन्होंने भी ड्टू की नई 

पीढ़ी के कवियों में अपना एक सहत्वपूर्ण स्थान बना रखा है । इसका एकमात्र कारण 
कवि को अपनी अनुभूतियों के प्रति ईमानदार होना है । कवि के जीवन की वास्त- 
विकता, उनके जीवन पर घटे हुए अनुभव उनके काव्य को अछूता नहीं छोड़ सकते । 
जज्ची का जीवन असह य परिस्थितियों की एक लूम्बी कहानी है । उसने अपने जीवन 
में ऐसे दिन भी देखे जब उसे सुबह की चाय तो किसी प्रकार प्राप्त हो गई, लेकिन 
दोपहर के खाने के लिए उसे ५:-५: मील पैदक चलकर किसी मित्र मुलाकाती का 
मुह देखना पड़ा, और कभी-कभी तो फाके तक की नौबत आई ।॥ कवि के व्यक्तिगत 
जीवन की यह घटनाएँ उसके काव्य को भी अछूता नहीं छोड़ सकी । पुराने कवियों 
में से बहुतों को इन्हीं परिस्थितियों का सामना करना पड़ा था, परन्तु इनके काव्य में 
जीवन के स्वर मुखरित न हो पाये । इसका एकमात्र कारण यही है कि प्रेम और 
व्यक्तिगत कुण्ठा में इस प्रकार वे उलझें हुए थे कि काव्य का विषय उनकी वास्तविक 
अनुभूतियां बन ही नहीं पाती थीं। परन्तु वर्तमान कवि उन धारणाओं से बहुत आगे 
बढ़ चुका है । इन्हीं का एक यथार्थ वर्णन देखिये । 


जब जेब में पेसे बजते हैं, जब पेट में रोदी होती है, 
उस वक्त ये जर्रा हीरा है, उत्त वक्त ये शावनम मोती है । 


ऊपर की ये दो पंक्तियाँ भूख की वास्तविक स्थिति को अनुभव करने के बाद 
ही कही जा सकी हैं। इसीलिए इनमें इतना कठोर सत्य है । 

सरदार जाफरी की शायरी की घारा “मप्तियों से राजनैतिक मगमों की ओर 
मुड़ी है। ऐतिहासिक बाँध गौर समाज के अनुभवों ने उसके व्यक्तित्व को अजेय 
बना दिया है उसका व्यक्तित्व जीवन की कदुताओं कुण्ठा से टकरा कर कहीं टूटा नहीं 


है। क्षण-क्षण निखरता गया है। नये-नये शब्दों का प्रयोग हमें उनकी “नींद” शीर्पक 
कविता में मिलते हैं । 


झींगुरों फी आवाजें, कह रही हैं अफसाना, 
दुर जेल के बाहर यज रहो है शहनाई, 
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रेल अपने पहियों, से छोरियां सुनी है । 
रात खूबसूरत है, नींद क्यों नहीं आतो ॥ 
रात खूबसूरत है, नींद क्यों नहों आती ॥ 


उनके काव्य में ऐसे वहुत्त से उदाहरण मिलेंगे जिनमें प्रतीक और प्रयोग अपने 
स्वस्थ रूप में निखरे हुए हैं। अपने अताज शीपेक कविता में कवि से किसानों को 
कन्याओं का एक जीता जागता चित्र खींचा है । 

श्री साहिर लुष्यानवीं भी जीवन का एक यथार्थ शिल्पी हैं। आत्म - सम्मान 
और मानव के समवेदनात्मक क्षणों को एक धरात्तल से ही इसने पहचाना है । ताज- 
महल शीर्पक कविता इस दुष्टिकोण का एक सफल प्रयास है। कवि अपने प्रेयसी 
को सम्बोधित करके कहता है कि ताजमहल में वह उससे न मिला करे । इस ताज 
के पीछे उसे अनेकों प्र॑मियों की शबलें याद आती हैं । जिन्होंने कि प्रेम किया है । 
प्रेम के क्षेत्र में उसके पास केवछ एक ही कसौटी है, और वह कसौटो अपने भावों 
की ईमानीदारी की । शाही महल एक निर्धन के प्रेम का तिरस्कार कर रहा है, 
इसीलिए तो बह कहत्ता है-- 


अनुगिनत लोगों ने दुनिया में मुहब्बत की है, 
कौन कहता है कि सादिक न थे जज़वे उनके, 
लेकिन उनके लिए तशरीर का सामान नहों, 
क्योंकि वे लोग भी अपने ही तरह मुफलिस थे । 


अन्त में वह इस सत्य को भी स्वीकार करते है कि बाददाह से अधिक 
महत्वपूर्ण इस ताज का कारीगर है क्योंकि बादशाह के हृदय की सी ही स्थिति में 
होकर उस शिल्पकार ने इसका निर्माण किया होगा । कवि को इसी बात का दुःख 
हैं कि ताजमहल के निर्माण के पीछे प्रेम की सजीवता तो लोग देखते हैं परन्तु ये 
अनुभूति की सच्चाई किसकी है। बादशाह की या ताज के निर्माण कर्ता की 
शीराजी की । बादशाह घन - दौलत से ईंटा, चूना और संगमरमर के 
पत्थर तो खरीद सकता था, सच्ची अनुभूति और प्रेम के दर्द का 
का दवा हुआ स्वर जो ताज के देखने वालों को सुनने को मिलता है यही स्वर 
शीराजी और बादशाह को एक कोटि में बिठा देते हैं । ओर यही वह स्थल है जब 
ताज के पीछे शाहजहाँ नहीं वरन्‌ 'शीराजी' का निखरा हुआ स्वर कवि को सुनाई 
पड़ता है| ताज का तिर्माण वही व्यक्ति कर सकता था जिसने वियोग की टीस, दर्द 
और करुणा को सहा होता । शिराजी में यदि ये स्व॒र न होते, यदि यह अनुभव ने 
होता, वास्तविक प्रेम का यदि उसके हृदय में अभाव होता तो ताज का निर्माण, 
बादशाह के हीरे और जवाहरात नहीं कर सकते थे । ताज को देखने वाले इस तथ्य 
को भूछ जाते हैं। उसके साथ केवल बेगम का प्यार जुड़ा हुआ होता है । शाहनक्ाह 


( ४३४० ) 


और बेगम की महत्ता आथिक पहलू पर ही स्वीकार की गई है ! कवि की यह शक्ति 
कितनी स्वाभाविक लगती हैः 


मेरी महबूब उन्हें भी तो मुहब्बत होगी, 
जिनकी सन्‍्ताई ने वरुशी हे इसे शक्‍ले जमीलू, 
उनके प्यारों के मकाबिर रहे वेनामों नमूद 
आज तक उन पे जलाई न फिसी ने कंदील । 


केवल इतना ही कह कर वह शान्त नही हो जाता वह आगे भी कहता है कि 
यह बाग, यह चित्रकारी और यह वातावरण यह सव मिलकर बादशाह के दौलत 
का गरुणगान कर रहे हैं, और उस गरीब को हँसी उड़ा रहे हैं जिसके हृदय में अपने 
प्रेयसी के प्रति ठीक बादशाह का सा ही प्रेम है परन्रु अपनी गरीबी के कारण वह 
इतना सौंदर्य और चित्रकारी का प्रतीक प्रेयसी के नाम पर नहीं छोड़ सकाः 


ये चसमनजार, ये जमुना का किनारा, ये महल 
ये सनुफ्कश दरो दीवार, ये महाराब, ये तार 
इक शहनशाह ने दौलत का सहारा लेकर, 
हम गरीबों की सुहब्बत का उड़ाया है मजाक । 
मेरी समहबूब, कहीं और मिलाकर सुझसे । 


ऊपर की पंक्तियों में कवि का मानवतावादी दृष्टिकोण मुखर हुआ है ॥ ताज 
के भ्रति यद्यपि यह्‌ विचार नया नहीं है, शरतवाबू की “चरित्रहीव! की नायिका 
शिवानी भी ताज के विषय में ऐसा ही कुछ सोचती है परन्तु यह्‌ विचार तो मानव 
मस्तिष्क तथा उसके दृष्टिकोण के सूचक होते हैं । 

यह तो उदूं काव्य की भावशभूमि में परिवर्तत की ओर हमने सद्धू.त किया 
है। उद्दूं काव्य में नये शब्दों तथा नई टेकनिक का भी दर्शन हमें होता है । अतु- 
कान्त कवितायें जिस प्रकार से हिन्दी में मिलती हैं वैसे ही उद्दी काव्य में अतुकान्त 
कवितायें देखने को मिलती हैं। पछायनवाद, हिन्दी के छायावादी कवियों तक छाया 
था | कवि, जगत की वास्तविक पीड़ा दुख और परेशानी से ऊब कर एक ऐसे स्थान 
पर चला जाना चाहता था जहाँ शान्ति हो, सुखद छाया हो । इस शान्ति और छाया 
में उसका काल्पनिक प्रेम निखर सके, ऐसी ही सुखद कल्पना वह कर लिया करता 
था। 'प्रसाद' का 'लेचलू मुझे भुलावा देकर, मेरे नाविक घीरे धीरे! यह गीत, ऐसा 
ही है तथा शाहीद की “रक्‍्स' शीर्षक कर्विद्वै ऐसी ही है। इसकी कथावस्तु तो पुरानी 
है वाह्मय कलेवर नया है । जिन्दगी की परिभाषा इनकी अपनी रुगती हैः 

जिन्दगी मेरे लिये, 
एक खूनो भेड़िये से कम नहीं, 


( 3११ ) 


ऐ, हसीं ओ अजनबी जौरत, उसी फे डर से मैं, 
हो रहा हूं तन्‍्हा त्तन्‍्हा भौर भी तेरें क़्रोब, 
जानता हूं तू मेरी ऊां भो नहों, 
> कद - ८ >८ 
कवि की कामनायें, उसकी इच्छायें [राग रंग रहित] हो चुकी हैं। यह 

निराशा हमें इस काल के अन्य-उद्दू कवियों में देखने को मिलती है । निराशा से 
ऊब कर वह कवि नया निर्माण और जीवन ती वना नहीं सकता इसके स्थान पर 
वह गाफिल मदिरा में मस्त होकर अपने को भूल जाना चाहता है। जीवन के मयार्थ 
से वह जागकर लड़ना नहीं चाहता । इसलिये तो वह स्वीकार करता है कि: 


जिस्म से तेरे रपट सकता तो हूं 
जिन्दनी पर में झपट सकता नहीं 

इसलिये अब थाम ले 
ऐ हतीनों जद़्नदी औरत, छुझे जद थपत ले ॥ 


कवि बच्चन भी जीवन के कगार पर इसीलिये खड़ें रहते हैं कि कोई उन्हें 
आकर सुधार छेगा। कुन्ठित भावनायें फ्स्टेशन का अवरूम्ब ऊेकर ऐसी ही स्थिति 
उत्पत्त करती है । बच्चन से एक उदाहरुण लीजिये: 


रात फी हर सास करतो है प्रत्तीक्षा, 

द्वार कोई खटखटागरेगा; 

भौर आधी जिन्दगी भी कट गई जिसको परखते, 
फिन्तु उठ पाता नहीं विश्वास मन से 

चह फभी चुपचाप आयेगा । 


बच्चन के काव्य में एक अडिग विद्वास है । वे अपने प्रमी से भाजश्ञा भी 
करते हैं वह एक न एक दिच आयेगा अवश्य । कवि जज्बी अपनी ज्ान्ति को इस 
संसार में फह पाते ही नही वह निराश कह उठते हैं-- 


अब कहाँ में दृढ़ने जाऊ सु क्ू को ऐ खुदा, 
इन जसीनों में नहीं इत अप्स्पानों में नहीं ६ 
इस मकार से उदू कविता भी व्यक्तिवादी विचारों को छोड़ किसान 
और गाँवों के चित्रण में रमने लग गई है । कुछ ऐसी कविताएँ भी हैं जिसमें ध्यक्ति- 
गत कुण्ठा और प्र॑ म॒ की अस्पस्टता पर रोया भी गया है परन्तु आज उद्ग काब्य से 
वह हाथ, हाय और माज्कों के गारू पर काछे तिऊू के निद्यान का वर्णन करने वाली 
कविता भी उठ; गई हैं। जिससे न तो समाज का कुछ लाभ था, न पढ़ने बालों 
को । उद्ी काव्य कौ इस दिदर में नई प्रगति इस वात का संदेद दे रही है कि कवि 


( है३ ) 


सामाजिक चेतना, राजनीतिक उथल-पुधल और इस संसार की कठिनाइयों से अन- 
भिज्ञ अब नहीं रहा । उतके काव्य के विपयों में भी इन्सान की हॉड़ माँस की दुर्वे- 
लतायें हैं, उसकी मजवूरियों हैं, हौसले हैं, उसका केवल व्यक्ति ही नहीं सव कुछ है, 
उसके माशुक ही उसके काव्य के सगे नहीं हैं, जीवन है और तड़फता हुआ जीवन 
जिसको लपटे कभी उसे जला भी देती हैं, कभी दुलूराती भी हैं। चह इन्हीं द्वारा 
प्राप्य अनुभृतियों को ईमानदारी से गाकर सुनाता है, और वही उसका का व्य बन 
जाता है । 


वर्तमान साहित्य की रूप रेखा 


कवि एक दर्पण है छलिसमे युग की छाया पढ़ती है । प्रत्येयण पृकियों 3, 
एक्स ित करने से उसके मानस पटल पर एफ रेखा पिच उस्ली है और उसी रेल की 
स्पष्ट करने के लछिए--बूसरों फो उसवत व्यापक लघे समझाने ने। लिए, बजि अपनी 
वाणी का प्रयोग करता है । रेखा का वही रूप याणी पा झमरछम्य पा, सजगर हों 
जाता है। यही साकार रूप प्रतिमा, कविता है और इसी फो अधिए से अधिक स्पष्ट 
करने का नियम ही कला है। प्रगतिवादी कछाकार जीवन को निकट से देखता है 
वह ती उन छोगों का कवि है जिसका जीवन मिट्टी आग और छोड़े से बना है १९ 
कविता का यथार्थ रूप जोर उसका कर्म आज के संकुचित सिद्धांदों तथा 
अत्याचारों के विदद्ध एक विद्रोह करना है, जी कला के विध्य में परम्परा और रूदि 
का बन्चन देखना नही चाहता । इसीशप्रकार 'मेरो बाणी चाहिए सुम्हँ कया अर्कार, 
लिखकर आज का कवि कहना -चाहता हैँ कि बह प्रत्येक भयाये वस्तुओं को ही 
अपनाता है, उसे आदर्श के निराघार घपड़ दूर नही ले जा सकते । उसे तो जीवन 
में रम करके ही चलता है'। जिस प्रकार से युग दी पुकार कवि सुन रहा है टीक 
उसी प्रकार बह उसका चित्रण कर देता है । उसका रूप कठोर है, उसकी वाणी में 
अठठ्हास का स्वर संचित हैं। उसकी सोरभ विसारने वाली सत्ता स्वर्ग की नहीं, 
अनन्त की नही, वह तो इसी भूमि की ही है और है इसी जगत को देन ६ 
आज का कवि यदि व्यक्तिगत भावनाओं पर विश्वास नहीं करता तो वह उचित 
ही कर रहा है परन्तु यदि प्राचीन कवियों में व्यक्तिगत अनुभूत्तियों की मात्रा अधिक 
थी तो आज का प्रगतिवादी अति समाजिकता से पीड़ित होने जा रहा है। इसमें 
सन्देह नही इस संक्रान्ति-काल के कवि पर वड़ा ही दायित्व है, वह उस स्थान पर है 
जहाँ उसे बहुत ही सोच-विचार कर अपना कत्त व्य निश्चित करना है। “आज हम 
वाल्मीकि तथा व्यास की त्तरह्‌ एक ऐसे युग शिखर पर खड़े है जिसके निचले स्वरों 


में घरती के उठ लित मानव का गर्जन टकरा रहा है और ऊपर स्वर्ग फा प्रकादा, 
अमरो का संगीत तथा भादी का सौंदयं बरस रहा है ।”* अतएव साहित्य का 
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स्वरूप निदिचत करता, आाज के लिए सचमुच आवदयक है | वह नवीनता को आधार 
तो अवश्य वना रहा है परन्तु उसका जाघार है भारतीयता-वही भारतीयता जो 
सर्देव से चैतन्य रही है। जिसके अन्तस्तऊ में सदा से अमृत की प्यस्वनी बहती रहीं 
है। अतएव प्रयतिवादी कलाकारों में यदि कही इसी मिट्टी से निकछी उच्छवास पाई 
जाती है तो कहो पर एक एक भावी संत्तार की सुखद कल्पना | वह झृछ मेंशों मे 
रुसी प्रगतिवादियों से पृथकदिसलाई पड़ता है, इसका कारण स्पप्ट हैं. [गैँसा ऊपर 
कहा जा चुका है] वह उस देश का तागरिक है, वह ऐसी उर्वरा भूमि पर पला है 
जिसका प्रत्येक कण चैतन्यमयी संस्कृति से ओत-प्रोत है । वह बथरुग के साथ बदछता 
अवश्य हद परन्तु उसके परिवतंन में भी ऐसा जागरण है जो केवर ध्वंस पर ही 
ही आश्रित नहीं वह्‌ निर्माण का भी साथ लेकर चल रहा है! वह उसकी परम्परा 
और परिस्थितियों की ही देन है। वह अपने यहाँ के श्रमिक की ऐसी रूपरेखा 


लोक कान्ति का अग्रदूत वर घीर जनादृत, 
नव्य सच्यता का उन्नायक, शाशक-शासित-- 
चिर पवित्र वह भवअन्याय-धृणा से पालित, 
जीवन का शिल्पी, पावन श्रम से प्रच्छालित । 
इन पंक्तियों से कछा की परख हो जाती है क्‍यों कि अंधकार में भटकते हुए 
समाज को उसके वास्तविक प्रकाद् में लाने का कतेव्य करा का ही है। जीवन के 
वास्तविक स्तर पर आकर कलाकार का सच्चा रूप मिखर भी पड़ता है, वह अपने 
अन्तर की प्रतिछाया समाज के कण-कण में ढूढ़ने रूगता है” और ठीक उसी 
प्रकार समाज का अन्तपेक्ष उसके (कलाकार) रंगों में व्याप्त रहता है। आज के 
श्रमिक का रूप यदि थोड़ा विस्तार के साथ देखा जाय तो सचमुच कवि जीवन के 
उन्नायक के स्वरूप में है। समाज में फैली हुई दुब्यंवस्था का चित्रण भी इन कवियों 
ने बड़ी ही ओजस्वी भाषा में किया है। पन्‍तजी को सज्ञी हुई रमणी में अथवा 
आसाद से झांकती हुई युवती में कोई आकर्षण शक्ति नहीं दिखछाई पड़ती । उनको 
तो गाँव के काले वर्ण के बच्चों के ही शरीर में जिस पर घूल की एक मोटी तह 
जम गई है सुन्दरता का स्वाभाविक दर्शन होता है । इसलिए वही उनके काव्य का 
ह विषय है उसी का चित्रण करके वे समाज की वास्तविकता को हमारे समक्ष रखते 
हैं । वे लिखते हैं-- 
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मिट्टी से मी सदमले तन, अथखुले फु्ेले जीर्ण बसन, 
फोई छण्डित, फोई छुण्डित, कृश याहु पसुलियाँ रेखाँकित 
टहनी सी टागें बढ़ा पेट, टठेढ़े मेढ़े चिकलांय घृणित 0१ 


वास्तविक जीवन से दूर रहकर कलाकार इन पंक्तियों को नहीं लिख 
कता । उसने समाज को निकट से देसा है । इसमें संदेह नहीं ऐसी ही है भाज 
के समाज फी अवस्या। इन्हीं पंक्तियों के द्वारा ही हम समाज के उस रूप का 
दर्दोन करते हैं जिस पर अधिकांश जनसमूह निर्मेर है । भगवती बाबू की कुछ 
पंक्तियाँ देखें-- 
उस ओर क्षितिज फे फुछ आगे, कुछ पाँच कोस फी घूरी पर, 
मर फी छाती पर फोड़ों से, रूछ उठे हुए हैँ फच्चे घर 
में कहता हू सण्डहार उसको, पर थे कहते हूँ उसे ग्राम 4 
जिस पर भर देती निज घुंधघलापन असफलता की सुबह शास ॥ 
इन पंक्तियों में कितनी सजीवता है । “भू की छाती पर फोड़ों से! लिखकर 
कवि यह दिखलाना चाहते हैं कि वे घर भू की छाती पर फोड़ों के समान हैं। सच- 
उनमें उतनी ही कसक है, वे वैसे ही वीभत्स हैँ । ऐसी ही कविता आज की प्रगति- 
वादी धारा की प्राण है, यही उसकी गति है। इनमें एक सजीवता है तथा वाणी 
में ओोज एवम्‌ यथार्थ का चित्रण-है । यदि सचमुच देखा जाय तो इन्हीं कविताओं 
से ही आज के प्रगतिवादी कलाकारों का जीवन-दर्शन भी हम आँक सकते हैं। इनका 
जीवन-दर्शेत जीवत की चेतना में ही विश्वास करता है। मनुष्य को कर्मंठ बनाने 
वाली भावताओं को ही वह जगाता है । “नियति तथा भाग्य का विश्वास डसे 
बहलछा नहीं सकता । आज के प्रगतिवादों को तो कर्म पर ही विश्वास है ।”३ नह 
अपने कार्यों द्वारा ही अपने अधिकार का निर्माण चाहता है उसे भविष्य तथा भूत 
पर कोई विश्वास नही वर्तमान ही उसके जीवन का प्रमुख अंग है । प्रक्तोभनों तथा 
कठिनाइयों से जूझ - जूझ करके ही वह निखरता है । इस प्रकार से ऐसे निराघार 
विश्वासों पर जो जीवन में एक निष्क्रिवता और अवरोघध का सृजन करते हैं. प्रगति- 
वादी को कोई दिलचस्पी नहीं -है । - इस प्रकार अब तक हमने देखा है कि प्रगतिवादी 
कविता में समाज की क्‍या रूपरेखा खींची गई है । दूसरा पक्ष प्रगतिवादी 
धारा में राष्ट्रीयता का है । यों तो खाहित्य में स्वदेश-प्रेम की भावव ॥का उदय 
भारतेन्दु - युग से ही हो रहा था। भारतेन्दु की छीतल परन्तु ताप उगलनेवाही 
रश्मियों से तिरोहित'होकर साहित्य संसार ने एक अनूठा रूप पाया । गुप्तजी कौ 
भारत-भारती अपने में सीमित नहीं है। वह उस सिन्घु के वेग की भाँति है जो 
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अपनी उमंगों को छिपाये, भव भी हँस रहा है। परन्तु उसके हेसने में भी एक 
सकेत है और वह सकेत है गुप्त क्रान्ति का, वह संकेत है परिवर्तेत का, जो सत्य है 
और श्वाइवत है । कहने का तात्पययें यही कि अपने युग के बनुस्तार ही कवियों 
राष्ट्र के गीत गाये हैं । आज के युग में भी राष्ट्रीय-भावना प्रधान काव्य का इंजन 
हुआ है । आज के प्रगतिवादियों को राष्ट्रीय भावना रखे हुए नहा वल्कि बन्तराष्ट्रीय 
भावना को रखनेवाला कहना चाहिए। इनके गीतों में समाज से निकटता है,:शोपक 
तथा शोपितो से संघर्प की भावना सन्निहित है । यह स्थिति आज़ केवल भारत की 
ही नहीं विश्व की है । उस केवछ भारत के शोपितों से सम्बन्ध नही उसमे तो समस्त 
राष्ट्र को एक दृष्टि से देखने को क्षमता है । बतएव प्रगतिवादी एक बन्‍्तराष्ट्रीय 
भावना लेकर चलता है। इसी की पुष्टि इस प्रकार की गई है--- 
यह व्यापकत्व विधायनोी दृष्टि प्रशंसनीय है, और 'वचुधेव कुटुम्बकम्‌ की 
भावना की परिवायिका है । यह बन्तराष्ट्रीय विचार विश्व के दलिति वर्ग 
के प्रति सहानुभूति ही रखता है । वसुघेव कुटुम्बकम्‌ से यहाँ व्यापक 
दृष्टि की ही भावना दिखलाई गयी है। प्रयतिवादी काव्य का विषय, शोषितों की 
दयेनीय स्थिति का चित्रण हो सकता है, परन्तु वे श्ोषित केवल भारत के नहीं 
परन्तु वे सारे विश्व के हैं। मतएव प्रयतिवाद की सहानुभूति श्रत्येक दलित वर्गों से 
है--उनकी दशा का वर्णन उनकी ही दीनता' तथा उनके प्रगति समाज की उदा- 
सीनता का-चित्रण प्रगतिवादी काव्य का विषय रहा हैं। यही साहित्यकार का 
कर्तव्य है और कला का भी यही सत्य कछाकार की बात्मा का सत्य है ? बह सत्य 
जितना भी व्यापक हो उतना ही उत्कृष्ठ कहा जायेगा, परन्तु यह व्यापकता-प्रधान 
वस्तु नही । मुख्य वात है कलाकार को अपने घ्येय के प्रति सच्चाई, और उस तक 
पहुँचने की उसकी मपेक्षाकत सफलता ॥ बाज की करा का सत्य, प्रगतिवादी कला 
का सत्य प्रगतिवादी कलाकार का ही जीवन है औौर वही यथार्थ में जीवन और 
करा के संतुलन में सझुल हैं । व्यक्तिगत भावनामों का चित्रण ही कविता का विषय 
नहीं हो सकता उसमें समाज की सामूहिक रूप से ध्वनि होना अत्यन्त आवश्यक है !* 
_. इस भ्रकार कला की परिभाषा में आज का कलाकार वहुत ही खरा उतरता 
है, यह केवल स्वप्नों का और जीवन की रंगीनियों का चित्रण नही करता । यदि 
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पुराने आचारयों के अनुसार ही यदि कला की व्याख्या की जाय तो कछा को रस की 
अभिव्यक्ति कहा गया है। रस की अभिव्यक्ति हो जाना ही कछा का स्पष्टीकरण 
करना हैं। इधर के कुछ साहित्यकार (मुझे साहित्यकार कहने दीजिए) कला को 
एक विशिष्ट रूप दे रहे हैं । इस प्रदन को लेकर इधर वाद विवाद काफी उठ खड़ा 
हुआ है कि कछा में नग्नता का चित्रण कहाँ तक उचित है। मैं नग्नता को बुरी 
नहीं कहता (और एक ईमानदार आलोचक को कहना भी न चाहिए) परन्तु उम्र 
वर्णन में कौन सी प्रवृत्ति कार्य कर रही है यही देखना चाहिए। यदि उसी नग्न 
स्वरूप में ही समाज का तत्व निहित है तो उस नग्नता से घृणा नहीं होनी चाहिए । 
वह नग्नता सत्य के आधार पर है तो कलाकार की उसका अभिनन्दन करना 
चाहिए । काका कलेलकर का एक उदाहरण याद भा रहा है “पुराने जमाने में 
हमारे तान्त्रिकों ने नग्नता की उपासना छुछ कम नहीं की और उसके परिणाम भी 
देख चुके हैं । केकिन नम्नता में भी पूर्णता का देव नहीं कराया जा सकता है । 
दक्षिण भारत में भद्रवाहु वाहुबलि, गोम्मटेश्वर की सूर्तियां हैं। पर इन भूर्तियों के 
चेहरे पर इन मूर्तिकारों ने ऐसा अदभुत उपासक भाव दिखलाया है कि वह पवित्र 
नग्तता दर्शक को पवचित्रते। की ही दीक्षा देखी है ।” कहने का तात्पर्य यही कि नग्नता 
में भी सौन्दर्य की ही शुद्धता है, एक शिक्षा हैं । केवछ उसे देखने की दृष्टि चाहिए । 
ओर स्पष्ट करने की भी । और साहित्कार को निर्माण करने की शक्ति चाहिए । 
मूल वस्तु किसी भी करा में भाव-दर्दान हैं। यदि कलाकार सचमुच ही उच्च स्तर 
का हैं तो वह वीभत्स से वीभत्स या नग्न वस्तु का चित्रण यथार्थ के आधार पर 
प्रवीणता से करेगा कि पाठक सचमुच पढ़ कर आरचर्ष करेगा । अतएय नग्नता भी 
भाव-दर्शन पर ही निर्भर करती है। काव्य में केवरू स्वप्नों का तथा जीवन की 
रंगीनियों का ही चित्रण नहीं होता इसमें वास्तविक भावनाएँ भी अपना एक साकार 
रूप लेकर अपना अस्तित्व रखती है ।' जहाँ तक इसमें विजय के गीत तथा रूस के 
तराने गाने की प्रथा चल पड़ी है वह अनुचित है। इसमें स्वाभाविकता नहीं जो अन्य 
कलात्मक गीतों में है । साहित्यकार अपनी ही परिस्थितियों का चित्रण कर सकता 
है दूसरों की परिस्थितियों (यहाँ रूस से तात्पये हैं) का चित्रण वह कर तो अवश्य 
देगा परन्तु वह स्वाभाविकता नहीं आ पायेगी जो काव्य में आपेक्षित है। मतएव 
भारत का साहित्यकार अपने आगे घटित घटनाओं का चित्रण त्तो बड़े स्वाभाविक 
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रूप में यधावत कर देता है परन्तु वर्णनों को जिसको उसने शुता है, देखा है नहीं 
उसमें वह सफल हो नहीं पाता । कलाकार को तो एक स्थान का वर्णन करने के 
पहले उसके प्रत्येक कण-कण से परिचित होना चाहिए, प्रत्येक प्रवृत्तिया उसके 
मस्तिष्क में चक्कर काटती रहे और प्रत्येक दृश्य उसकी आँखों के सम्मुख एक 
साकार रूप छे उठ खड़े हो सकें, तभी वह उसका चित्रण कर सकता है, स्वमं इस 
तथ्य को स्वीकार करने में कोई आनाकानी नहीं करता। यह दृष्टिकोण 
प्रशंसनीय है । 

"हमारे लेखक और कवि ही शोपक वर्ग के हैं, अपने वर्ग में उनके लिए 
स्थान नहीं । इसका यह अर्थ नहीं कि उनके स्थान मौर जीवन चर्या तथा मनोवृत्ति 
वर्गेगत नहीं है । जनता में उनके गुण ग्राहक कहाँ मिलेंगे ऐसी अवस्था में कवियों का 
निराशावादी हो जाना स्वाभाविक था ।” 

यह लिख कर कवि वातों को अधिक स्पष्ट कर देता हैं। वह अपनी 
पुस्तक (उस पुस्तक में) समाज से दूर है उसे तो अपने ही गीतों में अपनी भावना 
का केरुण-ऋन्‍्दन सुनाई पड़ता है। यद्यपि वह दूसरी पुस्तक [प्रिट्टी और फूछ] में 
अधिक निखरा है। परन्तु इती की मा्वि्यवाणी वह इसी पुस्तक में करता है । 

“आधुनिक हिन्दी ग्रीतकाव्य निराशा से परिपूर्ण है परन्तु उसके वारे में 
निराश होने की जरूरत नहीं । युग बदलेगा युग-घर्म बदलेगा क्ौर कवियों का धर्म 
भी अधिक स्पष्ट होगा ।” 

इस प्रकार प्रगतिवादी कवियों के भाव युग के साथ ही साथ बदले हैं । 
प्रगति अपने में सीमिति नहीं, उसका संतुरून तो परिस्थितियों ओर आवश्यकताओं 
के साथ ही साथ होता है। आज का वहुत सा तथ्य प्रगति की सौमा में है, करू 
का युग उन्हें पिछड़ा हुआ कहेगा । पन्त” करुण “रस” के कवियों में जपना एक 

विशिष्ठ स्थान रखते हैं। युग के साथ ही उनके भावों में परिवर्तत हुआ और अब 
वे साम्पवादी दृष्टिकोणटरैको;लेकर चल पड़े । यद्यपि यथार्थ में देखा जाय तो पन्त 
वादो की सीमा से टूर अपने वास्तविक रूप में वहुत आगे हैं। उन्होंने 'उत्तरा' की 
भूमिका में एक सुझाव दिया है-- 

“यदि छोकडडतंगठन,के |साथ गात्थीवाद की पीठिका वबधाकर सन: संगठन का 
भी अनुष्ठान उठाया3जाय और मनुष्य की सामाजिक चेतन में विकसित परिस्थितियों 
के अनुरूप नवीन रूप से समन्वय किया जाय तो वर्तमान के वियोग के अन्‍्तर्नाद 
तथा क्रान्ति की कुछ,ललकार, को (लोक-जीवन की संगति तथा मनुष्यता की पुकार 
में बदला जा सकता है ॥+ इसमें- सन्देह नहीं 'पन्त” का यही समनन्‍्वयवाद है । 
गान्धीवादी विचारघारा का एक अंश जौर माइतेंवादी विचारधारा का दूसरा अंश 
सिककि+मननमीननननीनीनीनभीनीनीनीनानीनीीननन व च च च छाया, ॒ाााााााा  :सि)सस- क्िो:ऋऋफफउसकससुफकसउस सन ीससिनज नमन 

२,- प्रदासी-भे गीत--नरेन्द्र;शर्मा--प्रृष्ठ ४ 

२. उत्तरा-सुमिन्नावन्‍्द पन्त--पृेष्ठ ४ 
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देकर कवि, मानव के जीवन में नवीन स्फूर्त छाना चाहता है। इसमें वह साहित्य 
को एक नवीनघारा देव की चैप्टा में है जो जन-जागरण के साथ ही साथ महत्वहृग 


हैं । 'पन्‍त' की यह कामना और समन्वय की यह दुष्टि एक नवीन युग की चेतावनी 
दे रही है । 


आज के कवियों का चारी विषयक धारणा । 


आज के कवियों ने युग के अनुसार नए दृष्टिकोण से प्रत्येक वस्तुओं को 
देखा है । यदि उसमें कोई भ्र्‌टि हैं तो अपमे शब्दों में दिसझाने की चेप्टा की हैं। 
काच्य जगत में नारी का चित्रण अत्येक कवियों ने अपने युग के दृष्टिकोण से ही किसा 
है। रीतिकाल में नारी का चित्रण कुछ अन्य रूप में ही हुआ हैँ, उसे कवि 
केशव! ने अपनी वासना सृष्ति का ही साधन माना । 'बिहारी' ने उसकी अनेक 
भाव भेंगिमाओं का चित्रण किया। 'केशव' तो यही कह कर सच्तोपष करना 
चाहते हैं-- 
केशव, केदन अस फरी, जस अरिहु न फराहि । 
चन्द्र बदन मुंग लोचनी बाबा! फहि कहि जाय ॥ 
केशव के केशों ने सचमुच ही उन्हें बहुत बड़ा धोखा दिया, कुछ भी होता 
यदि वे द्वेत न होते तो स्त्रियाँ उन्हें 'बाबा' का सम्बोधन तो न करती ) इन 
पंक्तियों में केशव का ही नही वरत्‌ उस युग की भ्रवृत्ति झककती है । छोड़िये, हमें 
तो आज का य्रुग देखना है। धीरे-घीरे कुछ सुधारवादी दृष्टिकोण भी सामने 
भाए जिससे मुख्य 'प्रसाद' जी हैं उन्होने तो-'नारी तुम केवल श्रद्धा हो' कहकर अपने 
पूर्ण आदर्श का परिचय दिया । आज के युग मे भी नारी अपना चैसा ही स्थान 
रखती है । परन्तु ऐसे समन्वय बुद्धि वाले कवि ने नारी के प्रति अपने विचार बड़ी 


ही आददों भावना के साथ प्रस्तुत किया है । वह नारी को एक बंधन में देखते हैं । 
और, वह युग का चित्रण करते हुए कहते हैं---- 


क्षुघ्रा काम कह गत युग ने पशुवरू से कर जन शासित । 
जीवतच के उपकरण सदृद्य, नारी भी कर छो अपहृत।+ 
दो पंक्तियों में आज की नारी का वास्तविक रूप मिखर उठता है । युग ने 


सचमुच ही वर्वरता से नारी को भी अपने भज पाश में बाँध रक्‍खा है। उसका 
वास्तविक स्वरूप देने के लिये फिर से कबि लालायित है-- | 


मुक्त करो जांगन संगिनि को जननि देवि को आहत, 
जन जीवन के सानव के संग हो मानवी प्रतिष्ठित ॥ 


कवि ने नारी को मुक्त कराने कौ चेप्टा को है । वह पशुबरू से शासित नहीं 
देख सकता क्‍यों कि वही नारी पौरुध प्रदान करतेवाली है मतएन उसका आदर 


ही 
3. 


* ग् 


पु 
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होना आवश्यक है । बर्तमान समय की नारी तो वास्तविक रूप से बंधन में है उसे 
मुक्त करके स्वछंद यगन में उड़ाना ही युग का मार्ग है। आज के कवि भी यदि 
उसे इस दृष्दि से नहीं देखते तो उसकी अवस्था इससे भी दयनीय होगी । मुक्त करने 
का अर्थ भी असंयम लिए नहों उसमें भी एक सेयम है। पादचात्य सभ्यता का हूप 
भारत में फूछ नहीं सकता, अतएव मुक्त करने का अर्य स्वच्छंदता की ओर संकेत 
नहीं करता | आज का कलाकार उसे फूल, तितली और मार्जरी के रूप में देखता 
है परन्तु वास्तव में उसके पीछे कितना संयम तथा कितना त्याग छिपा होना 
चाहिये । इसका वर्णन प्रसाद को छोड़कर कोई भी साहित्यकार नहीं कर पाया ! 
ञ्सके प्रति आज का कछाकार एक सहिप्णु रूप को लेकर चलता है। समाज में 
उसके प्रति वासना है । यही वासना मानवता का पतन करनेवाली है। कवि पन्त 
स्वयं कहते हैं-- 

तुम सब कुछ हो फूल लहर, तितलोी, बिहगो, मार्जारी। . 

आधुनिके ! यदि नहीं अगर तुम, नहीं सिर्फ तुम नारी। 


यह कवि का बड़ा भारी उवालस्भ है समाज को। वह नारी को उत्त रूप 
में नहीं देखता जिस रूप में देखना चाहिए। अपने ऋर आघातों से उसे पुष्प समझ 
उसकी पंखुड़ियों को पृथक कर देना यह करता है, चृशंसता है, मानवता नहीं । वह 
मनुष्य नहीं जो केवल वाह्म-सौंदर्य पर रीझता है । उसे सुरक्षित नहीं करता, उसका 
आदर नहीं कर सकता वह केवल वासना की पूत्ति को ही मुख्य समझता है। इस 
प्रकार से मानवता का स्तर से गिर कर ही उसकी चेतना शक्ति का लोप हो जाता 
है । कुछ कवियों को छोड़कर अभी अधिकांश वर्ग इस स्तर पर नहीं आ पाया है। 
उनकी कविताओं में कवि को वासना की दुर्गेन्ध आती है । उसमें प्रेम का यह उज्ज- 
बल श्रोत नहीं जो शाँत है, स्तिग्थ है और सुखदायक है । इसका उत्तरदायित्व 
कवियों पर ही है, उनकी वासना से ओत-प्रोत रचनाओं को पढ़कर ही साधारण 
पाठक के मस्तिष्क पर एक आधात पहुंचता है। अत्तएव इस फैली हुई दुष्यंवस्था 
को यदि कोई संभाल सकता है तो कवि ही । 
कहने का तात्पर्य यही कि समाज का प्रमुख अंग सारी है। शरीर के किसी 
भी अंग को दुःख ग्रसित नहीं छोड़ देता चाहिये उसकी पुष्टि सम्पूर्ण अंगों की पुष्टि 
- में ही है। यदि हमें समाज को ऊपर उठाना है तो हमें उसकी प्रत्येक बातों पर 
विचार करना आवश्यक है । आचीन भारत से लेकर मुगल कार के पहले तक 
हमारे यहाँ नारी का स्वरूप बड़ा ही आदर रूप से वणित होता था | उसको आदर 
सम्माव तथा यथोचित प्रेम भी दिया जाता था। परन्तु संस्कृति के परिवर्तन के 
साथ ही साथ हमारे साहित्यकार के दृष्टिकोणों में है अन्तर हुआ । 
दृष्टिकोंण में अन्तर होते ही हमारी प्रवृत्तियों में परिवर्तेन होना स्वाभाविक 
था । इस प्रकार से हम कह सकते हैं. कि लव तक के साहित्य में नारी का स्थान 


है. ४5. 


सामाजिक परिस्थितियों के दारा परिवर्तित होता ही चला जाया है। उस पर सभी 
काल के साहित्यकों की दृष्टि पढ़ी है। वह सभी के केन्द्र बिन्दु के समान रही, 
परन्तु प्रगतिवादी कवियों ते नारी को बड़ों ही उच्च रूपये देखा है। नारी के 
चित्रण में भी कुछ उपस्यास लेखकों से अपनी एक स्वतंत्र सम्मति रखी है। उनका 
श्यकलूवक विस्तार करता एक अछूग ही अंश होगा अतएवं हम केवल संकेत मात्र 
ही यहाँ कर सकते है । रुप्त के पूर्ण आधार पर भारतीय नारी ऋभी नहीं सड़ी हो 
सकती । हमें नवीनता की घुन मे आकर अत्येक विदेशी वस्तुओं को ज्यों का त्यों 
अपना नही छेना है । 

अतएव प्रमतिवाद अनेक दुष्टिकोणों से भारत में तभी पनप सकता है जब 
हमारे यहाँ के कलाकार स्वतन्त्र चिन्तन करें अपनी सम्मति बिना किसी के आधार 
के रखने की चेप्टा करें--एक सबल तत्व अथबा एक जागृत साहित्य किसी का 
आधार नहीं दू ढृता वह त्तो अपनी सत्यता से ही एक जागृति पौलाने की क्षमता 
रखता है । युग की परिस्थितियाँ ही उसका आधार है । युग की पुकार ही उसकी 
ध्वनि है। हमारे कलाकार की छेखनी इतनी वितनशक्ति से तथा मौछिकता से भरी 
होनी चाहिए जो समाज, जाति एवम राष्ट्र को भी अपने ही रंग में “रंग सक्रे । द्वॉ० 
घमे स्द्र के अनुसार. ! 

“अ्रभतिवाद का सम्प्रदायिक पक्ष मन्द पड़ रहा है । इसका विशुद्ध भारती 
पक्ष निखचर रहा है । प्रगतिवादी काव्य का प्रचारक रूप (?7०फणाहर्मतेत अंते०) तो 
अपनी अन्तिम घड़ियाँ गिन रहा है । जिन कविताओं में वेदना जलन, भाहू का 
चर्णन है वे अमर रहेंगी । इसमें कुछ रचताएँ तो युग की साँग है ।* 


कलापक्ष 


कला का स्वरूप बहुत ही विस्तृत है ॥ आज जिस गर्ये में कछा का प्रयोग 
हो रहा है वह अर्थ की अभिव्यक्ति मात्र के लिये ही है। इस पर हम बहुत कुछ 
पीछे कह भी आये हैं । कुछ छोग तो (27७ लि 8-४ ४४८८) कला को कछा के 
लिए ही रखते है परन्तु उनका दृष्टिकोण उतना व्यापक नहीं हो पाता। आज का 
साहित्यिक कला की नग्न उपासना चाहता है । किसी भी रमणी की सीक की भाँति 
पतली कमर, कौड़ी की तरह आँख बता देना केचछ कल्पना के पंख छगा कर वास्त- 
घिक नारी तक जाना है जिसको कला का रूप दिया जा रहा है । उस बने हुए चित्र 
में स्थायित्व तो बिलकुर होगा ही नहीं अतएवं करा को वास्तविकता .की भित्ति पर 
ऊाना कलाकार का मुख्य कर्तव्य है। उपादान से कुछ दूसरा अर्थे ले वास्तविकता से 
दूर कऊाकार यदि अपने मन की कल्पता करे तो उसे वया सफलता मिलेगी । 'ेरो 
वाणी चाहिए तुम्हें क्या अलंकार! कह कर कवि अलूकारों की ओर से भी उदासीन _ 
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शात होता है। उसे ओज चाहिए, माघुये चाहिए, इन गुणों के अतिरिक्त उत्ते रा 
कविता को सजाने के लिए अधिक आशभूषणों की नया आवद्यकता है ? वह उसे 
अधिक कृत्रिमता के बोझ से लादना नहीं चाहता, तथा माभूषणों से लाद कर उसकी 
प्राकृतिक सुपुमा को दबाना नहीं चाहता । धीरे 
यों तो कविता में अलंकारों की प्रमुखत्ता रीतिकाछ के बाद से ही धीरे-धीरे 
कम हो रही थी। आज के युग के आते कविता की धारा बिलकुल मुड्ठ गई 
है। भव तक वह रीतिकाल की रसीछी एवम्‌ उघरी भूमि से वहती आई है का 
रसोली भूमि पर यदि सरिता है तो रसीली भूमि और सरिता में तारतम्य ही क्या * 
अब वह जीवन के दोनों कयारों की ऊँचाई निचाई को भी स्पर्स कर चछ रही है। 
(वास्तविकता होने के नाते) उसे वह भी बुरी नदी छगती बल्कि एक स्वाभाविक 
जागरण भी हो जाता है । काव्य का स्वरूप पत्तियों का सा है (45 ]९4ए८४ 00ग्रट गण 
४४८ ७४८८) ठीक उसी प्रकार कबिता का भी बहाव है, वह अपने मार्ग को स्वयं बनाती 
जाती है। इसे समतर भूमि की आवश्यकता नहीं । अपने पथ का निर्माण करने में 
चह बहुत ही सतर्क है। प्रगतिवादी घारा का स्वरूप ऐसा होना भी चाहिए । छाया 
वादी कविताओं का सबसे बड़ा दुगु ण उसका छुरूह होना था। इसको भिकालने का 
भयत्न इन कवियों ने विशेष रूप से किया । घीरे-घोरे अलूकारों का प्रयोग भी इसमें 
कम होता जा रहा है और उपमात्रों में भी कुछ परिवतेन हैं अब उपभेय का स्वरूप 
जीवन में प्रयुक्त उपकरणों से ही निश्चित किया जा रहा हैं। जीवन को वास्तविकता 
को किसी “अनन्त के गान' या तम के परदे की सी अनगेल उपमा देना छायावादियों 
की प्रवृत्ति थी। जब कलाकार वास्तविकता के क्षेत्र में आ रहा है वह ढाँगों की 
उपमा (यदि वे पतली है तो) टहनी सी टग्रे कहे कर सत्तोष कर छेता है | उपमान 
तथा उपमेय दोनों ही जीवन के अधिक निकट होते जा रहे हैं। रात्रि की कालिमा 
का बोध, भव काली सजदूरनी सी रात 
कह कर कराया जाता है। कविता का रूप आज इसी प्रैकार का होता जा 
रहा है। कविता सर्व साधारण को वस्तु है साहित्यकार हो समाज की देन है अतएव 
जैसा भी समाज होगा उसको वैसा ही तथ्य अथवा सल्यूसन मिलेगा । कविता ह्रदय 
की वस्तु है उसके लिये माथ सिकोड़ बटोर करके, उसके तथ्य को ग्रहण करना 
उपयुक्त नही 'उसे तुलसी की कविता की भाँति होनी चाहिए जिसे सभी अपनी बुद्धि- 
नुसार समझ ले उसमें जन गंगा का प्रवाह हे, स्वर्ग बथवा पाताल की गंगा से 
(जो अदृद्य है) उसका कोई भी सम्बन्ध नहीं | जहाँ तक सरलता एवम्‌ सुवोध होने 
का अदन है उसमें आज का कवि अधिक सफल है । 
यदि शैली की दृष्टि से देखा जाय तो प्रायः उन कवियों में तीन अकार की 
दौलियाँ मिलती होती है। पहली को हम वर्णनात्मक दूसरी के भावात्मक गौर 
तीसरी को उद्वोवनात्मक कह सकते हैं ! 


( ४३१ ) 


वर्णवात्मक शैली से तात्पय सीधे-सीधे वर्णन कर देने से ही है। इस वर्णन 
के क्रम में भी आवश्यक वस्तु छूट नहीं जाती | ऐसा प्रतीत होता है मार्नों कवि 
अपने मस्तिष्क के पिटारे से प्रत्येक वस्तु एक के बाद एक निकारू करके रख रहा 
है। इस शैली को हेकर किसी भी दृश्य को छेकर उसका वर्णन करने में कवि 
सफल हो सकता है। बीच-बीच में वह अपनी अनुभूतियों के पुट से वर्णन को और 
भी मघुर बना देता है। पन्‍त जी ने इसी शैली को अपनाने का प्रयत्न किया है) 
उन्हें मधिक सफलता नहीं मिल पाई है। भगवती वाबू ने इसमें अपेक्षाकत अधिक 
सफलता प्राप्त की है। उनकी कविताओं में वर्णन की प्रचुरता मिलतीं है) साथ ही 
साथ उसमें एक समता भी भा जाती है । कुशछ कवि इसको और रोचक बना सकता 
है। अनुभूतियों के चित्रण में चहु एक-एक करके प्रत्येक सीढ़ियों पर चढ़ता जाता 
है । उनकी भैंसायाड़ी इसके उदाहरण में आ सकती है ॥"* 
उस ओर क्षितिज के कुछ आगे कुछ पाँच फोस फी दूरी पर। 
भृ फी छाती पर फोड़ों से कुछ उठे हुए हैं फच्चे घर १ 
में फहता हूं खण्डहर उनको, पर वे फहते हैं उसे ग्राम । 
जिसमें मर देती है घुंघछापन असफलता फी सुबह ज्यास्त 
कुछ पाँच कोस की दूरी पर लिखकर कवि एक चित्र उपस्थित कर देता 
है | उस चित्र में कितनी व्यथा, सजीवता तथा दवी हुई आभा है। इसका बोध 
भसली-भाँति पाठक की हो जाता है । अथवा पन्‍्त जी की ये पंक्तियाँ-- 
उसका छृम्बा डील डौल, है हुड्डी,कट्टी फाठी चौड़ी । 
इस खण्डहर में बिजली सी, उन्मत्त जबानी होगी दोड़ी ॥।* 
यह्‌ पंक्तियाँ बतलाता है कि उसकी अवस्था (वर्तमान अवस्था) कितनी 
दयनीय है । एकदिन की जब उसका भरा पुरा यौवन रहा होंगा परन्तु आज लो 
उसकी चौड़ी काठी ही डिखलाई देती है जो कि ऊपर कही गई बात का प्रमाण है । 
उसकी युवावस्था के बारे में कचि सोचता है । वह उसका वर्णन करता ही जाता है, 
इस प्रकार से इसमें एक वर्णन की रुक्ष शैली दिखलाई देती है । कवि ने कृपक के 
दयनीय दृश्य को दिखछाने का प्रयास उसके कंकालवत शरीर की रूपरेखा खींचकर 
किया है । इस प्रकार वर्णनात्मक शैझीं में सफलता इन्हें मिलती है । 
दूसरी सुख्य प्रणाली को हम भावात्मक कह सकते हैं । भावात्मक दौली में 
भावों की प्रधानता रही,है। उसमें भावों का एक अपना पृथक दृष्टिकोण है ! किसी 
समाज की दुर्दशा का चित्रण करने में यह्‌ प्रणाली अधिक सहायक होती है । इसके 
अन्तर्गत जो काव्य की घारा प्रवाहित है वह अपना एक विशिष्ट स्थान रखती है। 
दिनकर जी की कविताओं में हम इसका अधिक आभास पाते हैं। भिम्न पंक्तियों में 
एक ग्राम युवती का चित्रण है । जो अपने सन्‍्हें शिशु को अपने कोड में सुलाये है । 
१. उस ओर क्षितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर * 


मु की छाती पर फोड़ों से, कुछ उठे हुए हैं कच्चे धर । 
२. पन्त-से लाँखें 


( ४४ ) 


उसकी अवस्था गोचनीय हैं। अन्त में उसका प्राण निकल जाता है, परल्यु वह 
जाथिक बभाव के कारण उसके लिए कुछ कर नही सकती । * ह 


'पर शिशु का क्या हाऊछू, सीख पाया न अमी जो आंसू पीना । 
घूस-चूस सूखा स्तन माँ का सो जाता हो बिलप सगीना 
विवश देखती माँ आँचल से नन्‍हीं जान तड़प उड़ जाती १ 
.अपना रक्त पिला देती यदि फठती गाज वस्त्र की छाती ॥) 


अच्तिम पंक्तियों में भाव का सबल स्थान है । ऐसा प्रतीत होता है मानों 
प्रत्येक शब्द बोलते है। वे स्वयं अपने मुख से ही अपनी कथा सुनाते हैं। इस बैली 
के अन्तर्गत अधिकांश कवियों ने या तो भारत दुर्देशा का चित्रण किया है या 
समाज के निम्न स्तर के छोगों का, जिसकी दशा दयनीय है, जिसमें दुःख की 
प्रधानता है । कवि अपने अन्तर की ध्वनि को जनता को सुनाना चाहता है। ऐसा 
ही उदाहरण नरेन्द्र शर्मा की कविता में लीजिए-- 


में मरघट का पीपल तरु हु घड़ी-घड़ी यमदृत याम नित, 
घड़ी-घड़ी जिसमें सुधि का जल बाँध रहे हैं तृषित कण्ठ से, 
करने आगत का उर शीतल, पर वया मेरी प्यास खुझेगी, 
में मरघट का पीपल तरु हु ।* यु 


इन पंक्तियों में भाव कितना प्रवल्ल है। मरघट का पीपल तर कितना वीरान 
रहता है । कवि अपनी उपमा मरघट के तरु से देता है जो देखने में हरा भरा है-- 
प्रसन्न है परन्तु वास्तव में वीरान है, शमणान है--जिसमें स्मृुतियों की ज्वाल कभी- 
कभी प्रज्वलित हो उठती है । कवि इसी प्रकार अन्य गीतों में भी भाव के सबल 
वेग को दवा नहीं पाया है । अन्तिम पंक्तियों में तो वह अधिक निराशावादी हो 
गया है । उसकी प्यात्त शाश्वत है वह कभी घुझ ही नहीं सकती । इस प्रकार भाव- 
नात्मक होली में भाव की तीबन्रता, उपमाओों का व्यापक संतुलन अधिक रहा है। 
कवि अपनी लेखनी से करुणा की सृष्टि करता चलता हैं अधिकांश कवि आज इसी 
इैंली को अपन। रहे हैं । 

तीसरी शैली के अन्तर्गत उद्दोधनात्मक शैली माती है। इसमें अधिकतर हम 
उद्बोखन के गीत देखते हैं । भावावेश.की व्याकुक व्यञ्जना युवकों को सम्बोधन 
करके उन्हें बढ़ावा देने के गीत भी पाए जाते हैं । समाज के जो अत्याचार हैं, छुरी- 
तियाँ हैं उन्हें छोगों को सुनाने के छिए एक भीषण हुकार का वर्णन इसमें प्रतीत 
होता है । इसी शैली के अन्तर्गत अधिकांश प्रचारात्मक साहित्य भी पाया जाता 
है । एक उदाहरण लीजिए-- 
मिल लिनिक पटल 2 
' ३, हाहाकार-दिनकर २. पीपछ तरु--प्रवासी व गीत--गरेन्क्र दार्मा पृष्ठ १३ 
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( ४५ ) 


हुए्य हयोड़ा छिए हुए हैं सम्मुख भा सफता है कौन ? 
छोहे की दीवार हमारी, हमें हिला सकता है कौन ? 
फिर आवाज घुलन्द करो सब, इम्कजाब फिर जिदाबाद, 
हो बरबाद फिर सरसायवारी, इन्कछाब फिर शिवाधाद ॥ 
हन पंक्तियों में एक छछकार छिपी है इन्कछाव के लिए उभाड़ी जाती 
हुई जनता पाई जाती हैं| इसमें एक काल्ति का उदय स्पष्ट लऊक्षित होता है। 
ऐसे गीतों के छिये इस प्रकार की शैली अधिक , उपयुक्त होती है। कहीं कहीं पर 
इसमे भावों की प्रवछता तथा नारेबाजी का भी दर्शोन हो जाता है परच्तु ऐसे स्थान 
चहुत कम हैं । दिनकर भी राजस्थान की दीस दशा का चित्रण करते हुए लिखते हैं । 
इसमें भाव का भी वेग है मौर सिकता कण से पूछने के लिये हिमकण का संबोधन 
भी है। 
पूछे सिकता कण से हिमपति, तेरा यह राजस्थान कहाँ ? 
बन बन स्वतंत्रता दोप लिए फिरनेवाला बलवान कहाँ ? 
औरी ! उदास्त गाण्डफी बता, तू विद्यापति के गान कहाँ ॥ 
कवि राजस्थान का वैभव फिर से देखना चाहता है। उसका वही झॉर्ये 
पराक्रम का रूप उसके स्मृति-पठ पर खिच रहा है। वह्‌ उमकी प्रुतरावृत्ति के लिए 
सिकता कणों से कहता फिरता है । 
अन्योवितयों को भी इस कविता में स्थान मिला है। एक व्यंग की भावना 
भी इसमें दिखलाई देती है । एक उदाहरण छेने से यह स्पष्ट हो जागेग। । मह व्यंग 
है उन कवियों के प्रति जो असीम स्षत्ता के प्रति विश्वास कर उत्त पार की कहते 
हैं । उन्हीं के प्रति कवि कह उठता है-- 
शुद्ध कछा के पारखोी, कहते हैं उस पार की, 
इस दुलियाँ को कौन कहे, भचसागर में कौन बह, 
जे हो राधा रानी की, या जिसने सन मानो की, 
भवसागर कह करं भव॒सागर में बहने वाले कब्रि अन्य कवियों का मजाक 
उड़ाते हैं। यह अत्य प्रकार के कवियों पर ही छींटा है | इसका क्षेत्र भी अन्योक्ति में 
जा सकता है । - 
प्रगतिवादी कविताओं में सरलता के साथ सुन्दरता की सृष्टि भी हुई है । 
जिसे प्रत्येक व्यक्ति पढ़कर समझ सकता है। हाँ कुछ त्रुटि या अभाव जो पाया 
जाता है वह कुछ कवियों में भाव का छिछकापन है । भाषा की सरलता से तात्पर्य 
यह नहीं होना चाहिए कि बह भाव से शुन्य हो । एक उदाहरण लीजिएं-. 
सिगरेट के खाली डिब्बे पन्नी चमकोलो, 
फीते के टुकड़े तस्वीरे नीली पीछी॥ 


( ४६ ) 


उपयुक्त पंक्तियों में न तो काव्य है न तो भाषा सौष्ठव ऐसा प्रतीत होता 
है केवल कहुने के लिए कोई थात कह दी गईं हो । 

अतएव प्रगतिवादी कलाकार के सम्मुख एक आधार है, तपड़ता हुआ जीवन 
है और है यथार्थ की कड़आहठ । इसे अपनाना उसका कर्तव्य है--परन्तु वह एकांगी 
है यदि वह निर्घन समाज का चित्रण करता है तो उसे धनिकों की विवशता को भी 
नहीं छोड़ देना है । वह दिखलावे कि समाज के दो अंग है एक ओर तो विरासत से 
जर्जर समाज है दूसरी मोर निर्धनता का साम्राज्य । वह इन दोनों पहलुओं में से 
किसी को छोड़ नहीं सकता--परत्तु आज के साहित्य में हम यही पाते हैं कि 
मजबूरी के गीत ही खूब गाए जते हैं दूसरे अंग की और ध्यान ही नहीं दिया जाता। 
इस अभाव की पूर्ति करता ही आधुनिकता को अपनी पूर्ति करता है। यदि समाज 
के दोनों पहलुओं को हम लें--और साहित्य का आधार हम इसे ही बनावें तभी 
समाज का पूर्ण चित्रण हो सकेगा । आधुनिक साहित्य में एक अभाव मिलना है वह 
केवल एक ही वर्ग (प्रायः सर्वह्ाारा) की बात करता है दूसरा उपेक्षित रह जाता 
है । यह एक वर्ग के प्रति पक्षपात है । 

जहाँ तक प्रगति का तात्पये है वह सापेक्ष्य है, अपने में सौमित भी नहीं, 
अतएवं नहीं कहा जा सकता कि साहित्य की यही प्रवृति प्रगतिशील कहाँ तक है। 
हाँ आज यह प्रगतिशील है अवश्य, हो सकता है कछ अपनी नवीनता के साथ आवे | 
तब आज की प्रचलित प्रवृति कल के छिए पुरानी हो जावेगी। निष्कर्ष यह रहा 
काव्य में आधुनिकतम प्रवृति और अनुभव अधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य हैं। जब तक 
“बतंमाव कवियों में स्वानुभूति का अभाव रहेया तब तक काव्य का स्वरूप निखरेगा 
नहीं, उसमें जीवन ही नहीं आ पायेगा । जिस दिन कवि अपनी अनुभूति पर आधा- 
रित हो, अपने सुख दुःख के राग गाकर अपने काव्य की आरती करेगा उस दिन 
उसकी काव्य मूर्ति में प्राण का सज्चार हो जायेगा | प्रगति का वास्तविक अर्थ तो 
जीवन में सामञ्जस्य करके गतिशीछ रहने की क्रिया ही है जो भी नवीन ज्ञान, 
अनुभव तथा अनुभूतियाँ हैं उन्हीं पर आधारित रह करके हमें काव्य रचना करनी 
है । यही स्वानुभूति ही कवि-प्रेरणा के रूप में मानी जानी चाहिए। 


यथाथ प्रतीक और आदर्श 


मानव-जीवन का विकास अपनी अनुभूतियों, अपने विचार तथा चित्तन से 
सम्बन्धित रहता है। वह जिस जीवन के स्तर पर रह रहा है उसकी महत्वकाक्षाओं 
उससे दूर ले जाती हैं, कुछ उन्नति की और, प्रगति की मोर | यही उन्नति और 
प्रगति उसके जीवन का आदर्श है और उपस्थिति परिस्थितियां जिसको देखता हुआ, 
जिसमें समता हुआ वह आगे बढ़ने की कामना करता है वह यथार्थ है- यथार्थवाद 
वस्पुओं की उस सत्ता का समर्थक है जिसमें वह अपने सम्मुख देख रहा है, उसका 
सम्बन्ध प्रत्यक्ष वस्तु जगत से है । समाज एवम्‌ जगत का कड़वा अनुभव, वथार्थवाद 
का आधार है। वास्तविक जगत से कुछ दूर की चातें, सत्यता, को स्पशें न करने 
वाली अनुभूति पर स्थिति विचार भआदर्शवाद का लक्ष्य है, परन्तु सत्यता के आधार 
पर हो सकता है, इस प्रकार से यथार्थंवाद की वीव पर ही आदर्शवाद की कल्पना 
खड़ी हो सकती है ।" मानव जो कुछ भी अनुभव करता है, सोचता है उसका प्रत्यक्ष 
स्पष्टीकरण ही यथार्थवाद कहा जा सकता है | इस प्रकार से मानव के चिन्तनात्मक 
प्रवृत्ति की ओर यथार्थ का झुकाव अधिक है। यथार्थवादी चित्रण में जनता के 
साधारण व्यापार का छोटी सी छोटी प्रवृत्तियों की झांकी स्पष्ट अंकित होती है। 
इसमें सन्देह नहीं कि विचार मस्तिप्क की उपज है, यथार्थवादी परिस्थितियों का 
चित्रण करके ही सनन्‍्तोष कर लेता है परन्तु एक आदशेंवादी उन परिस्थितियों में 
उनमें ही छुघार के लिए एक सुझाव बतलाता चलता है । 

“यहाँ यह समझ लेना चाहिए कि इस मन्दिर के कंगूरे का शीर्ष यद्यपि हमसे 
बहुत ऊँचाई पर है और उसका लक्ष्य हमसे अत्यन्त -विपरीत दिशा की ओर जाना 
पड़ता है, वह हमारे हाथ आने वाली वस्तु नहीं दिखलाई देता तथापि उसका आधार 
वही धरती है जिस पर हम खड़े हैं ।/* है 


ह 








4. क्‍ैशकवेढक फऑटबांडम प्राबाग्रध्वागंड पैर साचेटुटातैगारट- लुवंडॉटाट2 
छा पाल लचाधायाबो छट्ण॑ंत, ॥5 तांएफ्ाटतंएड ए053फक४0ा 48 04 
रद च.दाल्ाते फैट छग्रीव वें#लटकए 0 एशटल्एपेगला... 'फ्८ 
लेगा ्ए प7००8४६ शाप इल्याइट ३8 97%काीटा३ ० रिट्थांडाय 

छेल्शांडा--29व्ि्परीत्रा काएप्टा ग77 9. 9. 06, 

२ आदर्श और यथार्थ--पुरुषोत्तमतदास 


है पे ) 


ययार्ज का चित्रण जीवन के कगारों का स्पर्श करता हुआ, उसी में हा 
चलता है, इउका कारण है उसका वास्तविकता के प्रत्ति सम्मान, अपनी छुली है 
माँखों से साथारण अनुभव में घटित वस्तुएँ ही वास्तविकता का आधार 
हैं। उपयुक्त उदाहरण से मन्दिर वा आधार भूमि पर ही खड़ा है । को बर्ा के 
सहारा है। ऐसा ही यथार्यवाद है भूमि का आधार ही कपूरे के लिये वित्त 
है, इसमें सन्देह नहीं कि आधार और कंगुरा दो विपरीत और है परस्धु 
अयवा छोर निम्नतर छोर पर ही आधारित होता है | निम्नतर छोर की रई 
कुरूपता कोई भी वास्तविक सत्ता जो सत्यता से सम्बन्धित है यथार्थवाद हु 
चिन्तन दाक्ति में स्थान पा सकती है ।* 


इस प्रकार वास्तविकवाद साधारण पाठकों को जीवन में होने बाली अग 
भटताओं की ओर संकेत ही नहीं करता वल्कि उनका विदलेषण भी करता जेर्ती है! 
इस चिंतन में तीन प्रवृत्तियाँ रूप से कार्य करती चछती हैं...... 

(१) वास्तविक तथ्य (१) जीवन की प्रेरणात्मक शक्तियों की लर्मि- 
ब्यअ्जना और (३) सुन्दर असुन्दर, मंगल अमंगल भावनाओं का चित्रण । 

वास्तविक तथ्य--से हमारा तात्पर्य उन अनुभतियों से है जो साधारण जीव 
से सम्बन्धित हैं। उन सम्बन्धित तथ्यों का स्पष्टीकरण, जिस रूप में वह हैं ड् 
रूप में ही साहित्य में वास्तविकता की सृष्टि करता है ) साहित्यकार देखता है कि 
समाज रूढ़िवादी हो रहा है। ऐसे समाज ठीक राह पर चलते हुए को उचित फल 
नहीं देता और न्यायसंगल तथा अन्यायसंगत कार्यों को करके एक मानव सुख प्राप्त 
करता है। साहित्यकार जो देखता है उसका चित्रण करना ही चाहे वह कैसा भी 
प्रकरण क्यों न हो ययार्ववाद है । यदि एक सानव न्यावसंगत्त अथवा अस्यायसंगत 
कार्य करके ही सुखी होता है और साहित्य में इसका विवरण दिया जाता है तो वहें 
साहित्यकार वास्तविकता अथवा घटना कहफर जीवन के उचित मार्ग पर ही चलता 
है। यदि देखा जाय तो वास्तचिक जीवन की विभीषिकाओं की कल्पना एक यथार्थ- 
वादी इसीलिए करता है कि उसमें उसे अपूर्णता और असंतोप की छाया मिलती है! 
वास्तविक तथ्यों का चित्रण करके वह जीती-जागती सांसारिक वस्तुओं की झूपरेखा 
- तो प्रस्तुत करता ही है इसी के साथ साथ वास्तविकता में जो एक अनाचार का 
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इस्थ्ंह्णा 2ैलफालपंट्न 5फ्रएटए जड़ ककममए, 
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वर्णन होता है उसी के श्रति विद्रोह भी छिपा रहता है। जव कि कवि स्वार्थ मी 
- छेनी लिए, लोभ का हथौड़ा लिए मनुज का वर्णन करने रूगता है :--- 
म स्वार्य की छेनो लिए लेकर हथौड़ा छोन फा, 
थ मनुज ने निज पूर्ण पावन भूरति को खण्डित किया, 
* सत्य से आँखें फिरी, मुह फेरकर जब न्याय से, 
'कुछ न ट्वू पाऊँ सभी कुछ” यह नियम अपना लिया । 
तो सम्भवतः उसका यही तात्पयें होता हैं कि उसका यथातथ्य चित्रण 
जिसकी वह व्यञजना कर रहा है, उसके प्रति (इस स्थल विशेष पर) उसका 
अनुराग नहीं। मनुष्य की यह क्रिया कि 'कुछ न दू पाऊँ सभी कुछ' कवि को खद- 
खती तो अवश्य है, वह जो देखता है उसी का ही चित्रण कर रहा है, इसीलिये वह 
यथार्थवादी है और उसका यह वर्णन भी सत्य है परन्तु इसी सत्यता के पीछे उसकी 
वह मनोवृत्ति छिपी है कि यह मानव की यह क्रिया दूर हो जाय । जहाँ पर उसका 
यथार्थ आदर्श की ओर संकेत कर रहा है । 
इस प्रकार से वास्तविक तथ्य का चित्रण तो कवि मे कर ही दिया परन्तु 
उस कडुवे घू'ठ से यह ध्वनित होता है कि मानव का यह व्यापार जो आज के 
जीवन में चल रहा है उसकी सयत भावनाओं पर ठेस पहुंचाने वाली है। एक भौर 
उदाहरण लीजिए जिसमें कंगालों का चित्रण करके कवि-वर्ग संघर्ष की ओर अग्र- 
सित होता है । दुर्बल तन देखकर उसकी कल्पना एक कंगारू का रूपक 
खींचती है, भौर वह्‌ कंगारू उसके मस्तिष्क की ही उपज नहीं बर्थात्‌ काल्पनिक ही 
नहीं बल्कि आँखों देखी वात है । समाज में ही रम करके चलते-चलरूते उसकी (कवि 
की( आँखें ठिठक जाती है कंगारू को देखकर । 
भसूथ भूख सब मोर भूख क्षी ऊपतें इंधघन, तन दुर्घल, 
किसे आज सुनने की क्षमता, किसे आछ सुनने का बर, 
हाथ बेंधे मुह बन्द और, शिर विनाश बादरू छाया 
क्षव्धन्तंरगों पर उत्तराता, फंकालों का दल आया। * 
भूख की लपटे तन को इधन के समान दुर्वछ बना रही है । वास्तविकता 
का चित्रण तो यहाँ अवश्य है, परन्तु इसी वास्तविकता के साथ ही साथ समाज 
की गिरी दशा किसी की त सुनने वाले छोग, अपने ही राग में मस्त पदलोलुप 
मानव का भी चित्रण अप्रत्यक्ष रूप से भा जाता है । इस प्रकार तो एक ही तथ्य 
को कह करके कवि ने अपनी अनुभूति के द्वारा अनेक पाइ्वों पर प्रकाश डाछझा है । 
यथार्थवाद एक ऐसा विन्दु है अथवा एक ऐसा केन्द्र है जिसके चतुदिक अनेकों 
भावनाओं से सम्मिलित एक रेखा खिच उठती है। कवि के मस्तिष्क में एक 
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तथ्य कंगारू का तो प्रारम्भ में (गत शा97००) हुआ परन्तु उसी एक शब्द में बनेक 
अर्थ, अभिव्यज्जनाएँ छिपी हुई है उनका विस्तार कलाकार की जानकारी के साथ 
ही साथ होता गया है ।* कहने का तात्पर्य यह नहीं है कि यथार्थवाद यह संकेत 
करता चछता है कि क्या होना चाहिए, तरन्तु वह अपनी व्यंजनात्मक शक्ति से एक 
ऐसा विचार (पाठक अथवा थ्रोता) के मस्तिष्क में उत्पन्न कर देता है जिससे 
उसकी श्रवृत्ति तथा विचार, जिसको वह स्पष्ट करना चाहता है, अप्रत्यक्ष अधवा 
भपरोक्ष रूप से प्रकट हो जाता है। ययार्थवादी कवि का यह स्वरुप प्रशेसा के 
योग्य है। जैसा ऊपर कहा जा चुका है कि कलाकार वास्तविक तथ्य को उपस्थित 
करके उसकी अनुपयोगिता अथवा उपयोगिता अपने आप खुले शब्दों में नहीं वतला 
देता किन्तु वह परिस्थिति के निर्णय के लिए स्वयं कुछ न कहकर पाठक पर ही 
छोड़ देता है । 
इसरा तथ्य ययाथंवादी भ्रवृतियों का जीवन की प्रेरणात्मक शक्तियों की 
अभिव्यंजना करना है | यथार्थवादी कछाकार जीवन की आवश्यकतामों का वर्णन 
ज्यों का त्यों ही करता है उन, आवश्यकताओं की पूत्ति के लिए मनुष्य जो कुछ 
करता है क्षथवा (इसी सम्बन्ध में) उसके मस्तिष्क में जो कुछ विचार आते हैं उनका 
स्पष्टीकरण उसी प्रकार से कर दिया जाता है। यशपाल द्वारा वणित शैलबाला ठीक 
इसी प्रकार कार्य करती हुई देखी जाती है। वह परिस्थितियों से संघर्ष करके 
अपने भावों में एक ऐसी अनुभूति उत्पन्त कर छेती है जो समाज और साधारण 
मान्यता के विरुद्ध हो जाती है। उनके 'तक॑ के तूफान" में कहानी की नायिका जो 
बहुत दिन तक अपने जीवन के वास्तविक पक्ष में अघूरी ही रही और स्पष्ट शब्दों 
में यदि कहा जाय तो यह कि जो कि अपने बीस-वाइस वर्ष के जीवन में केवल 
अध्ययन हीं करती रही । सहसा एक रात कों पहाड़ी हवा के झोकों के छमगने 
से कुछ आन्तरिक पीड़ा का अनुभव करती रही होगी और तभी उसे ज्ञात होता है 
कि जीवन का एक सबसे महत्वपूर्ण - पहलू अणय को उसने छोड़ ही दिया है। मैं 
नहीं कह सकता यश्ञपाल कहां तक मनोवैज्ञानिक चित्रण करने में सफल हुए हैं परन्तु 
रात्रि में ही निद्रा भंग होते ही ज्यों कुछ स्मरण होता है त्यों ही वह उस होदल 
5" थाििणनाााणत पथ ननआपर> 
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में रुकें महात्मा के पास सन्‍्तान मांगने चली जाती है ।* यह नारी का वह चित्र 
है जो बताता है कि जीवन में एक अंश की अतृप्ति कभी क्या से क्या कर डालती 
है । यह उस अततुप्ति का स्फोट है जिसके झोंके में माकर नारी की लज्जा, संयम 
की भावना जोर सभी कुछ उड़ जाते हैं। कहानीकार कहाँ तक इस चित्रण में 
सफल हैं यह तो मैं नहीं कह सकता परन्तु जीवन में एक यथार्थ विचार का अच्छा 
स्पष्टीकरण है कोई सकोंचशील कहानीकार इस अवसर पर बचा ले जाता और 
वह केवल उसके मस्तिष्क में प्रणय के अभाव को खटाकाकर ही रह जाता, परन्तु 
यश्पाकू का निःसंकोची मस्तिष्क प्रायः ऐसी ही नायिकाओं की रूपरेखा बाँधा करता 
है । उनकी बैलवाला जगत के भावों और विचारों के प्रति एक विद्रोह करती है 
“दादा कामरेड' से समाज की दृष्टि में अनुचित संसर्ग करने के पश्चात्‌ जब उसका 
फल उसके पिता को डाक्टर से ज्ञात होता है तो उसे भी वह अपनी विद्रोहात्मंक 
प्रवृत्ति से टालने का प्रयत्न करती है । यह्‌ यथार्थ का वह स्वरूप है जिसको देख 
करके लेखक आदर्श का सब पाखण्ड भूल बेठता है, यह निस्पंदेह पाइचात्य रियलिज्म 
का अभाव है, 24% 2४/८४ उपन्यास का एक पावर ठीक इसी संघर्ष के उन तरीकों के 
अपनाने का प्रयत्न करता है......* 


ऐसे बर्णनों में अभी हिन्दी के कुछ ही उपन्यासकार आगे आ सके हैं । जीवन 
में प्रेम और नारी के वास्तविक हृदय का दर्शन कराने का यथार्थवादी ढेग अभी कुछ 


ही कथाकारों ने अपनाया है ।शेखर में अज्ञेग भी कुछ ऐसी भावनाओं को लेकर 
चले हैं परन्तु उस पर फिर भी संकोच और मर्यादा का पर्दा है। कज्ञेय की शशि 
शेखर से प्रेम के सम्बन्ध में खुल कर कह नहीं पाती है सम्भवत: अपने संकोच के 
कारण परन्तु फिर भी उसे (शशि को) वतलाना ही है, परन्तु वहु जानती थी कि 
उसका जीवन अधिक दिनों का नहीं--थोड़ें दिनों तक जब तक वह जीवित रहेगी 
फिर भी कहीं-कहीं उसकी भावनाएँ अंगड़ाइयां के उठी है । जैसे बह स्वयं अपनी 
ठोड़ी उठाती है, उसकी आँखें अद्ध निभिलित है और ओठ अधखुले वह निश्चय 
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बोलती नहीं बोर भी उसके मोन में ही उसकी आातुरता बौर चिलरिकि हे 
छिपी है जो बन्त में शेखर को वतला ही देती है कि- जी 
वेले के अधलिले सम्पुट को स्विग्धतम्‌ स्पर्श से ही छूना 0 हे 

के निकट पहुंचते वह प्लीवा कुछ मोड़ कर अपना कर्णमूल शशि के हट ते ६ ह 
देता और फिर स्तव्ध किन्तु वेझिश्धक ओठ चूम लेता है, निद्व नद, वर) * रा 
नजेय मे यहाँ पूर्ण यथार्थ का ही आश्रय लिया है। शशि के हंदय में जो गि है 
शेखर के प्रति है उन सभी भावों का यथास्वरूप वर्णन करा दिया है । ९ 
भनुभूतियों को ज्यों का त्यों चिषण करना ही यथार्थवादी देन का सी है में ही 

इस प्रकार यह स्पष्ठ है कि यथारधवादी, जीवन को जीवन के बन 
क्षेता है, मनुष्य गलतियाँ करता है भूल करता है, उत्तके हृदय ५ 0 का 
होते रहते हैं-- साहित्यिक उन भावाद्वेकों का ठीक उसी झूप में वर्ष दा ं 
है, यथार्थ की यही व्याल्या है, वास्तविकता का यही संदेश और साहित्यकार * 
यही कत्त व्य है । ं 

ययार्थवाद के इस स्वरूप का प्रभाव अबवा द्व आछुनिक 68 
दिखलाई देता है । आज का कवि सुक्ष्म आदर्श के विरुद्ध तो अपनी आवाज उतग् 
ही है इसके अतिरिक्त वह शून्य का गान भी नहीं चाहता, उसको तंपने जीवन ने 
दी यान प्रिय है, वह चन्द्र की आभा में मुस्करा उठता है अपनी सिहरन हा कि 
भी ठीक उस रूप में करता है उसे छिपाता नहीं, उसके अन्दर एक विद्रोह 4008 
भोर संसार के पुननिर्माण की भावना हिलोरें ले रही हैं, इधका कारम यही है 
कि उसे केवल भादर्श से संतोष नहीं, भज्ञेंय ने एक स्थान पर संकेत किया है 

माजो ! हम ठुम फिर इस संसार का निर्माण करें । हम बहुत ऊँते उटगी 
चाहते थे, सूर्य के ताप से हमारे पंस शुरूस गए उस वातावरण में हमारा हे 
नहीं था । 
सूर्य की ज्वाला से जल कर, सिहर कर, भय साकर और जन्त में वहा 
निश्चित रूप से यह तय करमे पर कि उसे ( यथार्थवादी साहित्यकार यो ) हो 
नहीं मिलने का है, उसने यह कहा---- 

हम अपना सोड़ पृथ्वी वर बनायेंगे । 

नहीं यूक्ष को डाझे पर नहीं, यहाँ पवन गया बेग हमें कष्ट देंगा। हमे 
अपना छोटा सा नीड़ इस स्मि पर बयायेने, हमने बहुत सास किया हैं ।', 

किन्तु मूमि पर हमारे पर पर अब यहू अभिमान गहीं होगा खोग हमें जि 
दाह रामशकर ठुशराना भी हल झायेंगे 
+.. ब्वाद में सोभतेन्सोची उतने: सम्धिष्या' में अपने विभार के प्रतिकाह हो हक 
हू हो जाहीयी | भ्रकि धर एड सुहझत्क के कीया जोडर हों मफ गुसो 


भायना फिर दे 4 कक 
शया दश्न्त दाद में हम साथ कया सनास ह इसमे झपता सघत्थ कफ के मृद/ गली 
5६% ४ कै _ 


बट पहदे हैस छुप हमार स्पचमे यह शिरसीय हंगा 
छऋाह्ए। हूस झूमि हश रहिए हम 2 माई है +फलीम 88.04 
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मारे पास कुछ भी नहीं रहेगा जो दुनिया हमसे छीन सके तब हमारे जीवन में 
* बष बीज बोने को कोई नहीं आयेगा ।* ॥॒ 
अतः जाओ हम तुम अपने संसार का फिर से त्तिर्माण करें । अज्ञेय की इन 
-- क्तियों में पहले संघार की वास्तविक विभीषिकाओं से परायन की भावना दृढ़ है 
“भअन्त में वह सोचता है शुन्य--त्रहुत ऊँचा केवल आदर्श की कल्पना उसे ठीक नहीं 
/ शत होती । इस पंक्तियों में एक काव्य की सी झलक है जिसमें कि यथार्थवाद का 
भविष्य बोर रहा हैं । काडवेल के शब्दों मे यही कवि अथवा उपन्यासकार जीवन से 
 टैक्‍्कर खा आगे बढ़ता है यह वही अवस्था है--* 

5 यथार्थवाद का यह स्वरूप हूँ जो आज के साहित्य में निखकर रहा हूँ, इसका 
. स्वरूप अधिक व्याथक हो जाने पर प्रतीकवास से सामज्जस्य करता हुआ दिखलाई 

£ देता हैं । 
अस्तु यदि यथार्यवाद की व्याख्या करें तो इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि 
/» वह जीवन के अधिक निकट हूँ उसमें जीवन के स्वस्थ नियमों की मात्रा अधिक 
रहती है, परन्तु थोड़ा आगे बढ़ने पर हम यथार्थवाद के साथ खिलवाड़ करते हुए 
कुछ साहित्यकों को पाते है वे कभी-कभी विक्ृत और असंतुछित घचरित्रों की ग्राथा 
गायाकरते है, इन पर आदशंवादियों का यह भाक्ष प हुआ कि उन्होंने हमें स्वस्थ 
और अधिक यथार्थ वस्तुओं को देने को योजना बनाई थी परन्तु इसके स्थाव पर 
उनके द्वारा आज हमें असंयत भावनाएँ ही मिल रही है। उन भावनाओं का संयत 
होना अथवा न होने का क्या आधार है उस पर प्रकाश डारूना यहाँ अभीष्ठ नहीं 
इसलिए उसके बिपय में ज्यादा कहना उचित नहीं संक्षेप में यथार्थ एक 07 ९०४४८ 
857980९ चाहता है, यह कटुसत्य को नही छोड़ना चाहता परन्तु उसका विक्रतरूप ही 
उसे त्याग देना है, यथार्थ की इसी रुचि ने साहित्य में कुछ (कद्दी-कहीं पर) अरुचि 
उत्पन्त कर दी उसी अरुचि के फलस्वरूप एक दूसरा रूप जो यथाथर्थे चित्रण ने ग्रहण 
किया है प्रतीकवाद है । वही यथार्थवाद की ही आत्मा है। इनमें वही ध्वनि है जो 
सवारी गई है। यथार्थ की कड़्‌ वाहट से ऊब कर यथार्थवादी साहित्यिकों ने प्रतीकवाद 
को ही मायस के अनुसार अपने नग्न, निकृष्ट और वीरस वाग्विस्तार को अधिक 
अर्थ म्भित बनाने के लिए प्रतीकवाद का रूप घारण कर लिया। जहाँ तक हिन्दी 
साहित्य से सम्बन्ध है वहाँ, कठोर यथार्थ की उपासना अभी कुछ ही दिनों से होना 
प्रारम्भ हुई है परन्तु अंग्रेजी साहित्य के यथार्थवादियों की तरह यहाँ के यथार्थवादी भी 
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कुछ विक्ृत वस्तुओं की कल्पना करने रूग गये हैं, साथ ही साथ यथार्थवाद की कड़वा 
हंट भी कुछ लोगों को खल रही है, यद्यपि वह कड्डुवाहट तीखी न छगनी चाहिए, हाँ 
यदि उसमें सचमुच सत्य और वास्तविक वस्तुओं का आधार है। फिर भी आज के वाद 
( प्रतीकवाद ) अभिव्यंजनावाद, प्रकृतिवाद आदि सभी इस वधार्थकी कड़ुवाहट से 
ही प्रेरणा छेकर मिकले । उनकी कडुवाहट केवल कड्वाहट भर कहीं-कहीं रह गई 
है उनकी रचनाओं में वास्तविकता तो कम परन्तु उस वास्तविकता का प्रवर्शन ही 
साहित्य की घातक शक्ति है। ! 

इसमें संदेह नहीं कि कही-कहीं यथार्थवाद के नाम पर कविता के वास्तविक गुणों 
की ह॒त्या की जाती है। कविता के छिये शब्दों की प्रभावोत्यादक शक्ति [#०८०)७०| 
होना अत्यन्त आवश्यक है। यथार्थवाद की कडुवाहट का जहाँ तक सम्बन्ध है उसमें 
एक इमानदार आलोचक को कोई विरोध न होना चाहिए, आज का जीवन कलाकार 
का जीवन भी जिसमें सम्मिलित है, इतना कडुआ है, इतना संघर्षमय है कि उसकी 
ज्वाला से दूर कलाकार जा नहीं सकता, यथार्थवादी लेखको की आलोचना करते- 
करते एक आलोचक ने लिखा है । 

“कभी-कभी यथार्थवादी छेखक तुच्छ से तुच्छ और आवश्यक बातों का भी 
ऐसा चित्रण करना है कि काव्य का प्रभाव फीका पड़ जाता है? ।” जहाँ तक काव्य 
प्रभाव का भ्म्वन्ध है यहु भवश्य उचित है कि उसकी ग्रति मन्द न होने पाये, काव्यों 
में गति और शब्दों में प्रभावोत्पादकता 4/09 गत ईफफ़ाटअंत्स 77 ४०05 मवदय 
ही आवश्यक है काव्य का आधार यदि तुच्छ से तुच्छ हो तो भी उत्त दुच्छता से क्‍या 
विरोध ? तुच्छता की भी सत्ता है, जीवन में तुच्छता नीचता-ऊँचता सभी तथ्य है 
साहित्यकार का ध्येय उन तुच्छताओं से आँखें मुंद लेना नहीं है, वह वुच्छता ओर 
उच्चता दोनों का चित्रण कर सकता है, यदि यथार्थ में तुच्छता का चित्रण होता तो 
इसका अर्थ यही कि वह वास्तविकता की ओर अधिक उन्म्रुख है, तुच्छता से ही 
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काव्य का प्रभाव फीका नहीं पड़ता। यह कवि का व्यक्तित्व है, कवि की सजय 
आत्मा है, जो काव्य में गति लाकर “उसे सर्वे प्रियः बना देतीं है । रूप और विपय- 
वस्तु दोनों ही निष्प्राण हैं, प्राणवान है कविता का व्यक्तित्व, वह अपनी चेतना से 
स्पर्श करके उनमें भी गति छा देता हैं। एक सच्चे यवार्थवादी के काव्य भथवा 
कृति में; छएटा/ फफध ३3 वंग्राप्ट्वे पए रची ढएलएए पंप लेंड९, डिबट एडा- 
णा९शा३ ४0७38 पी एणएफऑा०्ाए ० ग्रागएए दणण])णाढा(5. 


क्‍िपडश्था 670९०08८ए /पष्ट्याएए एच्ंपटांडात शी 700797807 छ- 457. 


यथार्थवादी छेखक समाज के अन्तस्तत्त को स्पर्श करने की चेप्टा करता है, 
चह देखता हैं कि किसी वस्तु अथवा रीति के पॉछे कौन-सा आधार है - जब उसे 
आधार की अदक्त और रूुढ़िगत भावनाओं का ज,भास हो जाता है तो वहीं पर 
उसका अन्तर चीत्कार कर उठता है, उस वस्तुस्थिति में यह नहीं देखता अथवा 
देखना उचित नहीं समझता कि यह तुच्छ अथवा उच्च क्‍या है। वह तो अपने हृदय पट 
पर पड़नेवाली छाया का चित्रण करता है, उप्ती घूमिल रेखाओं को वाणी देता चलता 
है, उसे इससे क्‍या तात्पर्य कि वह छाया तुच्छ है अथवा अतुच्छ | यदि छाया अतुच्छ 
है तो सभाज की वह बुराई है प्रतिधिम्ब है, उस पर आदर्दा का पर्दा नहीं डाछा 
जा सकता। 


प्रतीकवाद --छायावाद कार की आधुनिक साहित्य को सबसे बड़ी-देन 

भावों की सूक्ष्मता थी ; प्रत्येक भाषा में प्रायः ऐसे दब्द रहाकरते हैं जिनमें केवल 
ऊपरी अर्थ का ही बोध नहीं होता वल्कि उस शब्द का उच्चारण करते ही एक रेखा 
सी स्मृति के समक्ष आ जाती है । यह ठो प्रायः शब्दों के उच्चारण करने पर उसके 
शर्थ ससझनेवाके के समक्ष वहीं स्वरूप आ जाता है। साधारण-सा शब्द भी यदि ले 
लिया जाब तो उसका बर्थ बोध इसी रूप में होता है । इसका कारण है कि उस 
शब्द के पीछे एक ऐसी रूपरेखा निशिचित कर दी गई है कि वह प्रत्येक व्यक्तियों के 
समक्ष उसी शब्द के उच्चारण के साथ ही साथ आ जाती है । एक साधारण सा शब्द 
ले ले --- गाय का उच्चारण करनेवाला व्यक्ति भी समझता है कि वह एक ऐसे 
जानवर के विषय में वातचीत कर रहा है जिसके चार पर एक पूछ आदि-आँदि है । 
यह तो साधारण सा शब्द-बोध है । परन्तु कहीं-कहीं पर ऐसे शब्द भी प्रयुवत हुये 
है जिनके पीछे एक सांस्कृतिक पृष्ठभूमि है अथवा कुछ कल्पित सत्य का आधार है । 
जिन दब्दों पर सास्कृतिक प्रभाव होता है वे शब्द ठीक प्रतीक का कार्य करते हैं । 
छायावादी रचनाओं में यदि हम लें तो मधुमास, मघु आदि शब्दों का प्रयोग बहुता- 
यत से मिलेगा । इन हाव्दो की यदि हम सनोवेज्ञानिक व्यारुया करें तो यह प्रतीत 
होगा कि भमघुमास के पीछे एक सुख यौवन का पूर्ण विकास, और विखरा हुआ 
सौन्दर्य भादि की भावना होती है । ये शब्द अथवा यह भावना मघुमास से सम्बन्धित 
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किस रूप में हैं । मधुमास सचमुच प्रकृति का वरद मास है जिसमें पल्लव हरे-भरे 
होकर झूम उठते हैं, पुष्पों की सुरभि वातावरण में अनुपम सुगन्ध पैदा करती 
है। मधुमास में ही इन भावनाओं का विकास सस्निहित है, कवि इस शब्द की 
प्रयोग करके अपने पाठकों को उसी चिल्तल भूर्मि पर खींच ले जाना चाहती है। 
अतएवं सघुमास प्रतीकात्मक प्रयोग कहा जा सकता है। 77 शीश) फट 
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इस प्रकार से प्रतीकवाद मेकआर्थर के अनुसार सांक्षिप्त प्रयोगों की और 
संकेत करता है | यदि देखा जाय तो प्रमुख वस्तु अथवा आधार हम इनको “शब्दों 
की व्यंजना --(ब) भावोत्पादक (स) विचारोत्पादक-ही कह सकते हैं। शब्दों की 
व्यंजना के साथ -ही- साथ भाव और विचार का भी समावेश अर्थ में होता है। 
कहीं,कहीं पर काव्य में ऐसे स्थछ भा जाते हैं जब कवि अपनी बात कहने के लिए 
विशेष प्रचलित शब्दों का आश्रय अहण कर लेता है। विशेष प्रचलित शब्दों से मेरा 
तात्पर्य ऐसी उपसाओं से हैं जिनका अर्थ एक परम्परा में बंघकर चल रहा है, यदि 
उसी अर्थ का स्पष्टीकरण कवि का अभीष्ठ होता है तो उनका स्थद पर प्रयोग कर 
बह उद्देश्य में प्रायः सफलता प्राप्त करता है । है हि 


सुख कमल के समान है, कहने का तात्पर्य यही होता है कि मुख की सुन्दरता 
कमलवत्‌ है जिस प्रकार से कमर में सुन्दरता कोमछता आदि गुण होते हैं उसी 
प्रकार के तत्व एक कमलव॒त्‌ मुख में समझे जाते है । शब्दों में व्यंजना का यही स्वरूप 
है, जिसको अंग्रेजी चाहित्य में 89६३७४० ० ४०7०8 के नाम से जाना जाता है । 

इस प्रकार से यह देखा गया कि कमर के समान मुख कहने से प्रायः दो 
बातों का साथ-ही-पाथ बोध हुआ, पहलछा तथूय भाव और दूसरा विचार | प्रत्येक 
 ज्ञावोत्पादक अर्थों में तो विचार का हुछ न ऊुछ मंद छिपा ही रहता है, भाव 


मस्तिष्क पर वाह्म-वस्तुओं की प्रतिक्रिया स्वरूप पैदा होता है और विचार मौमाँसा 
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की वह श्यखला है जो बाह्य-बल्तुओं के (मस्तिष्के पर पड़े हुए) प्रभाव को सस्तिष्क 
की स्थिति से जोइता है । क्रम से सौन्दर्य का भाव जायूत हुआ, परन्तु इस सौन्दर्य के 
भाव के पीछे कम की एक रूपरेक्षा पहले से हो मस्तिष्क में निष्चिचत हो चुकी थी, 
उस्ती रूपरेखा के आधार पर फमल का सम्पूर्ण सौन्दर्य निश्चित है । कंवि के मस्तिप्क 
में कोमछता का मही स्वरूप जब घर कर लेता है तो अपनी चितन दाक्ति से अपने 
समस्त प्रयोग पर इसी का मुलम्मा चढ़ा देता है, वही मुखम्मा चढ़ा हुजा तथ्य, एक 
जागरूक और चिरन्तन तथ्य हो जाता है । संक्षेप में यही प्रतीकार्मता का अर्थ है । 

भावोत्पयादक प्रतीक साहित्यकार का कछा में भाव और विचार 
दोनों का सन्तिवेश आवद्यक है । यद्यपि दोनों तथ्य एक दूधतरे पर ही अथरूस्बित हैं 
फिर भी जिस छ्थल पर भावों को प्रचुरता आजा जाती है भौर विचार गोण रहता 
है वहाँ भावोत्पादक प्रतीकवाद की घ्वनि होती है -- 

सुख कमल समीप खिले थे, पुरइन के दो किसलय से । 


इन पंकितयों में कवि अधिक भावुक है, विचारक कम । कसलवत मुख के _ 
निकट उसने पुराइत के दो फिसछय फो खिलाया है, उसकी भावधारा एक अविच्छिन्न 
सौन्दर्य राशि से टकराती हुई चली हैं यहाँ कलाकार का वह स्वरूप है जो अपने 
को भाव जगत के निकट पाता है, एक जौर उदाहरण हें--- 
संध्या प्री मिलन प्रतीक्षा, कुछ कह चलती मनमानी । 
ऊपा की रक्तिम अप्भा, कर देतो बत फहानी॥ 


संध्या और ऊपा कवि के भावनाओं को बांघ करके स्थित रहने वाले दो 
कूल हैं। संघ्या में अपने भावी का उद्गार का अनुभव कर उसे एक सिहरन सी 
(कि को) ज्ञात होती है परन्तु ऊषा उसके सम्पूर्ण जिज्ञासाओं का अन्त कर देती है । 
तुम्हारी आँखों का आकाश, सरल आँखों * का नीलाकाश । 
खो गया मेरा खग अनजान, मृग्रेक्षण ! सेरा खग अनजान ॥। 


आँखों का आकाश भावोत्यादक भुतीक से भरा पड़ा है। कवि अपनी 
प्रियतमा के नेत्रों को अत्यन्त विस्तृत और जाकर्षक पाता है। उसकी नीलिमा 
में कवि का खग खो जाता है, यदि राह से परिचित खग होता तो राह भी पा छेता।॥ 
परन्तु बहु अनजान है । आकाश की दोत्यता में उसका एक अस्तित्व खो जाता है। 
सब कहने का निचोड़ यही है कि कवि की भशभ्रियतमा की आखें नीली हैं भाकाश की 
भाँति । उसका मन उसी में रमा हुआ है । केवल इन्हीं तथ्यों को केकर कवि ते 
इन ऊाक्षणिक दाव्दों को एकत्रित किया है। भाव-जगत का एक सुन्दर उदाहरण 
यह पद हो सकता है। 
. भ्रतीक किसी भाव को स्पष्ट रूप में प्रकट करता है। भावोत्पादक प्रतीक 
में एक सिहरत, स्पन्दन और स्फुरण की भ्धानता रहती है । हृदयपक्ष इतना प्रमुख 
रहता है कि कवि की सर्वेस्घ कृति में केवल भावत्ता ही भावना अपना स्थान रखती 


ऊ 


( *#प ) 


है। कवि पच्त की पहले की कुछ रचनाएँ जैसे वीणा, पल्लवन प्रेन्‍्थि इसी स्सर पर 
रखी जा सकती है । अधिकतर ऐसे भावों का उद्गार कवि ने प्रकृति को भवरूम्बंत 
स्वरूप मान कर किया है । एक उदाहरण और देखिए-- 

सृजन जिस का था हुआ मृद पाखुंडी को ओट में, 

गान जिसको मिल गया इस ऋर जग की चोट से । 

असर के गृजार से ही राग जिसने जान पाया, 

धधकते अगार से ही चेदता पहिचान पाया ॥ 

फूल पर हुँस खेलता था, शुरू पर डाला गया हुं; 

में ऊबा फी गोद में पाला गया हूं॥ 





कवि का सूजन (लालन पोषन) मृदु पांखुड़ी की ओोट में हुआ है। उसने 
ऊपा के कोड में कीड़ा किया है अर्थात्‌ उसके बचपन का जीवन बड़ा ही मधुर रहा 
है, सुखपूर्वक बीता है। उसने राग भी भ्रमर के गुझ्जार से पाया, यही कारण है 
कि उसके राग में कितनी तन्‍्मयता है परन्तु जग और जीवन से दूर अपने में संकु- 
चित रहने की भावना है। रेखांकित शब्दों में भावात्मक प्रतीकात्मा की एक स्पष्ट 
छाया देख पड़ती है। कवि अपने समस्त जीवन की रूपरेखा तो अवश्य खींचता है 
परन्तु उसमें उसकी भावना मौर कहीं-कही अतृप्त वासना की मलिन छाया झाँकि 
करके देख लेती है, अपने सम्मुख के संसार को । वह इसी निष्कर्प पर है कि 'फूछ 
पर हँस खेलता था, शूछ पर डाछा गया हू” वह पहले के जीवन में फूल पर हंँस-हँस 
कर खेलता था क्‍यों, इसका कारण भावुकता से दवा पड़ा है, वह (कवि) केवल 
इतना ही जानता है कि अबं औौर तब में अन्तर है क्योंकि पहले वह फूछ पर था अब 
शूल पर है। पहले की सुविधायें जीवव की मुदुलताओं का अच्छा चित्रण है गौर 
साथ ही साथ आज के जीवन की विबश्ञता एवम्‌ कठिनाइयों से भोतप्रोत होने की 
भावना का भी उद्गार है। भावोत्पादक प्रतीकवाद का यह उचित उदाहरण जान 
पड़ता है । 
भावोद्यादक प्रतीकवाद के अतिरिक्त कहीं-कहीं छायावादी काल में ही विचारों 
का प्राबल्य ओर भावों की आधीनता दिखल्‍ाई पड़ती है। कुछ ऐसे शब्द हैं जिसमें 
केवल भावना हो शब्दार्थ को ही प्रकट नहीं कर देती, विचार भी उसमें अपने 
स्थान रखते हैं । उदाहरणार्थ सांप दाब्द को लें-इस दाव्द के पीछे भावना से अधिक 
विचार कार्य कर रहा है। साँप के विष की उग्मता उसका टेढ़ापन बादि सभी 
बस्तुएँ एक-एक करके सस्तिप्क के विचारश्यखला की बढ़ाती चलती हैं। सांप 
शब्द में भाव से अधिक विचार हैं । पन्‍्त की 'त्रिये प्राणों की भ्राण” से उदाहरण लें । 
अरुण अघरीं का पल्‍लव प्रात, मोतियों सा हिलता हिम हास । 
इन्द्रधचुपीपट से ढक गात, बालबविद्य तत का पावस रास ॥ 
हुदय में खिल उठता दत्काल, अधखिले अंग्रों का सधुमास । 
चुम्हारो छवि का कर अनुसान, प्रिये प्राणों कौ प्राण ॥ 


( ५९ ) 


यह उदाहरण भावोत्पादक और विचारोत्पादक प्रतीक का मिथित उदाहरण 
है । पलल्‍लव, प्रात और हिमहास तो भावोत्पादक प्रतीक के उदाहरण हो सकते हैं। 
इसके अतिरिक्त मोतियों से हिलता, इन्द्रघधनुपी पट ढंक गात आदि उद्दाहरण में एक 
विचार श्र खला चल रही है, भावना से अधिक विचारों का ही प्रावल्य है। 'मोतियों 
सा हिलकर' में विचार की प्रधानता तक मुझे अधिक प्रतीत होती है। भौतियों सा 
यदि हास होता तो उसमें भाव की प्रघानचता अवश्य होती परन्तु मोतियों सा हिलने फी 
एक सूक्ष्म रेखा मस्तिप्क-पटल् पर खिच उठती है, वह विचार की सूचक है। इसी 
प्रकार से इन्द्रधनुपीपट से ढंक गात में भी एक रोमांटिक झ्ञांकी है। सदरंगी पट से 
जो गात ढंका रहेगा उसमें कित्तनी सुपमा और सौन्दर्य होगा । गात पट के भीतर 
झिलमिलाता सा प्रतीत होगा । इस सव भावताओं के पीछे एक दृढ़ एवं स्वस्थ 
विचार है ।। इन दाव्दों से भावनाओं का उदय तो अवश्य होता है, परन्तु उस रूपा- 
त्मकता का प्रभाव केवल विचारों के द्वारा ही पुष्ट होता है। जब (अंतिम पंक्तियों 
में ) कवि छवि का अनुमान ही करना प्रारम्भ करता है तभी एक विचार और 
उसके पीछे भाव का उदय होता है । छवि की तुलना वह यदि भ्रस्तुत विधानों के 
द्वारा कर देता तो भाव का उदय पहले होता विचार का बाद में ! परन्तु भग्रस्तुत 
विघानों के द्वारा पहले वह चिन्तन करता है मोतियों का हास, इन्द्रधनुषी पट, बाल- 
विद्युत ओर तब चिंतन के पश्चात्‌ इन सभी रूपो का मिलकर एक रूप हो जाता 
है, जो उसके प्रिय की कल्पना में योग देने लगता है । विचारोत्पादक प्रतीकवाद का 
यह उदाहरण उचित प्रतीत होता है । 
भावनाओं के पीछे ही प्रतीकात्मकता छिपी रहती है । देश की संस्कृति रिवाज 
और प्रचलित रूढ़ियों के अनुसार ही प्रतीक की भी सृष्टि होती है । भारतीय दृष्टि 
से देखने में गोबर से लिपा हुआ स्थान छुद्धता का प्रतीक है, आँगन में रचा गया 
चौक एक विशेष त्योहार की व्याख्या करता है । यदि देखा जाय तो भारतीय 
जीवन ही पूर्ण रूप से प्रतीकमय है | वुन्देलखण्डी स्थानों में प्रत्येक घर के द्वार पर 
प्रातः कारू गोबर के चोके दिए जाते हैं जिस प्रातकाल में ये चौके द्वार पर ताजे दिए 
हुए न पाये ज़ाय॑ वह प्रात अशुभ प्रात ही (उस घर के लिए/ होगी। प्रायः घर में 
कोई देहान्त हो जाने के पश्चात्‌ गोबर का चौका नहीं दिया जाता। इस प्रकार 
झांसी का प्रतीक उस स्थान की परिस्थितियों से मिला हुआ है । मुसलमानी साहि- 
त्य में प्रणण को मधुरता को दिखलाने के लिए शराब का प्रयोग किया जाता है। 
भारतीय दृष्टि से दराब वर्जित है; अतएव वहाँ के साहित्य में शराब का चित्रण 
प्रणय की रात्रि में नहीं किया जाता ॥ 
कहने का तात्पर्य यही कि प्रतीक का अपनी संस्कृति और वातावरण के विप- 
रीत कोई भी स्वतन्त्र स्थान नहीं है । एक देश तथा राष्ट्र की भऋचलित रीति ही उस 
देश के फवियों की कल्पना में अपना एक विशिष्ट छाप छोड़ देती है । इसका कारण 
है कि कवि उसी वातावरण में रहने का अभ्यस्त है, कल्पना का कूछ बाघार होता 
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है-निराघार कल्पना हो नहीं सकती । भारतीय कवियों के लिए ऊपा बौर संध्या का 
चित्र सदा से आकवित करने वाला रहा[है। ऊपा में रात्रि के. समान विपरीत भाग- 
नाओों का हास गौर निकलते प्रभात के समात एक स्वस्थ भावना का उदय पाया 
जाता है। संध्या का भी हमारे साहित्य में अपना एफ विशिष्ट स्थान रहता है, 
हमारा सौंदर्यवादी कवि उसमें भी सौंन्द्य की छाया देखता है परन्तु ठीक इसके विर्षे- 
रीत यूरोपीय काव्यमें थोड़ी देर तक उगनेवाली धूप से आनन्द तथा संध्या से उदासी 
का संकेत होता है । इसका कारण है भारत सदा से सौन्दर्य का उपासक रहा है, 
उसने सौन्दर्य देखा है, उदासी में भी एक - एक सौन्दय की आभा हमारा साहित्य 
देखता आया है। यह स्वरूप (कवियों का इधर बढ़ता हुआ प्रतीत होता है । उन्होंने 
अपनी आत्माभिव्यक्तियों को अपने व्यवितगत भावों में बाँघने की चेष्टा की है यदि 
वे दुखी हैं तो सम्पूर्ण प्रकृति खुख में ही हिलोरें लेती रहेगी। इसके अतिरिक्त ऊपा 
और संध्या सभी को प्रसन्न करती हुई दिखाई देती है। अन्त में प्रतीकवाद की 
व्याख्या करते समय हम यही कहेंगे :-- ४ 

प्रतीक के पीछे निश्चित भावधारा का स्रोत छिपा रहता है उस स्त्रोत की 
अपनी कोई स्वतन्च्रता सत्ता नहीं होती । वह उस स्थान विशेष की संस्कृति पर ही 
निर्भर रहता है। अतिरिक्त शब्दों की ध्वनि कवि के अन्तरतम से मिकली हुई 
अनुभूतियों में मिलकर एक स्पष्ट और व्यञ्जनात्मक रूपरेखा (स्त्रोत के) 
सम्मुख छा देती है । अज्ञे य के एकयान से एक उदाहरण लैं-- 

सुझ्को कैसे घाट बसेरे, है 
खड्ग घार की राह बनाकर पास जा रहीं हू में तेरे । 

जहाँ तक दब्दों की व्यंजनात्मकता का तात्पर्य है खड्ग धार की राह और 
घाट बसेरे ये केवछ दो शब्द ही उसके लिए पर्याप्त हैं। खड़्ग धार की राह 
से कवि का तात्पयं राह की दुरुहता से है, परन्तु राह की ऐसी ऊवड़-खाबड़ स्थिति से 
आमे का तो यह अभ्यस्त है, इस भावना का स्पष्टीकरण मुझको कँसे घाट वबसेरे से 
होता है। इन शब्दों का एक रूपात्मक प्रयोग है । 

जतएव प्रयोगात्मक प्रतीक विशेध चिन्तन - धारा से सम्बन्धित कर देते 
हैं उन्हीं विचारों के अनुसार हम प्रतीक के निम्नलिखत भाग भी कर सकते है-- 
ह (१) भावात्मक प्रतीक (२) राष्ट्रीय प्रतीक और (३) दाहनिक प्रतीक | 
ऊपा शब्दों की व्यंजना की चर्चा करते समय भावोत्पादक अथवा भावात्मक 
और;विचारात्मक प्रतीक पर सोचा जा चुका है। यप्ट्रीय प्रतीक से तात्पर्य भाव के 
पीछे पीछे छिपी हुई राष्ट्रीयता का प्रयोग ही है। विभिन्‍न दृष्टिकोण को सम्मुख 
“रखते हुए तथा उन दृष्टिकोणों पर विचार करते हुए हम यही कहेंगे कि प्रत्येक 
ग्रुग का अपना कुछ चुना हुआ प्रयोग रहता है। रीतिकालीन-साहित्य को यदि 
दम तो कमल का तात्पय॑-सौन्‍्दर्यवान सुख से बाण से तात्पय नेन्ों के नुकीले 
कोर से प्राय: समझा जाता था। छायावादी काछ में ऊपा, मधुमारा ओर मधु हास 
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आदि भ्रतीकों का प्रयोग किया गया है। आज के प्रगतिवादी साहित्य में, इसकी 
संस्क्ृति और आदर्श के साथ ही साथ इसके प्रतीकात्मक प्रयोग भी बदछे, भावों का 
समाजीकरण प्रारम्भ हुआ औौर साहित्यकार अपने भावों को सामाजिक स्तर पर 
छाने लगा । अतएवं आज के भी कुछ प्रतीक अलग हो गए और उसके प्रयोग के 
साथ ही साथ निश्चित अर्थ समझा जाने लगा । एक ऐसा ही उदाहरण है जोंक जो 
पूजीपतियों के अन्दर सर्वहारा वर्ग के शोषण करने की प्रवृत्ति है उसी शोपण से 
सम्बन्धित और एक विशिष्ट भावधारा से मिरभित हो आज का शब्द जो प्रचलित 
हो उठा । राहुल के साहित्य में इस शब्द की व्यंजनात्मक शवित का अच्छा प्रयोग 
मिलेगा । इस प्रकार से हम देखते है कि प्रतीक एक निर्मित भावधारा की ओर 
संकेत करता चलता है। मस्तिष्क के केन्द्र से उठ कर जो भावनाएँ समाज में 
व्याप्त हों विचारों से जब एकीकरण ( ४5शआाशोश्षतंत्म ) कर उठता है सब वे ही 
भावनाएं शब्द की सीमा में बंध फरके उस युग के प्रतीक के रूप में परिवर्तित हो 
जाती हूँ । रिचार्डस के शब्दों में प्रतीक की व्याख्या देखिए -- 
प्रतीक की उत्पत्ति के पीछे सांस्कृतिक और सामाजिक चिन्तन धाराओं के 
छाप के अतिरिक्त जहाँ दार्शनिक चिन्तन अभिप्रेत हो वहाँ दार्शनिक प्रतीक कहा जा 
सकता है । जहाँ साहित्यकार का साध्य उसकी हृदयगत अनुभूत्तियों से ऊपर उठकर 
मस्तिष्क के सतह तक आ जाता है वहाँ----उसी स्थान पर दार्शनिक प्रतीकों की 
उत्पत्ति होती हैं। मानव का भानसिक पक्ष सदा हृदयगत अनुभूतियों से परे ही 
सोचता है। शव पर अपने विचार व्यक्त करते हुए एक स्थान पर उसे जड़ और 
चेतन का क्षीण हास कहा गया है।* शव के पीछे जब कवि दो मिश्रित भावनाओं का 
समावेश पाता है, उसे उसकी क्रिया में जड़ और चेतन का एक क्षीण हास मिलता है, 
जड़ इसलिए क्यों कि वह निष्प्रभ, शान्त और श्रीहत है। चेतन का क्षीण हास इस 
लिए क्‍योंकि हास की क्षीणता हास की ही ग्रिरती हुई दशा वह (कवि) उस विकास 
(जीवन) के पश्चात्त ही शव में देखता है। अतएव इस पंक्त के क्षीण हास में 
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यह जड़ चेतन फा क्षीण हास । 

जीवन फी सारहीन बीच का गायक स्ृणमय यह शरीर, 

आतत्सा के पंख पसार उठे स्वच्छन्द गयन में बन समीर । 
यह्‌ घ्यंस सुष्ठि का एक आशा 
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प्रतीकात्मकता है. जिसका अर्थ बोध हृदय की अनुभूतियों से ऊपर मस्‍्तिष्क की 
सतह पर से ही द्वोता है । ध 
इसके अतिरिक्‍त प्रतीकात्मकता को स्पष्ट करने के लिए उसकी पृष्ठभूमि पर 
भी दृष्टि डालना होगा, ध्वन्यात्मकता (प्रतीकों के) के पीछे बाब्द शक्तियाँ भी 
कार्य करती है, वे ही शब्द जो एक मानव का विचार दूसरे मानव को स्पष्ट करा 
देते है, उन्हीं की शक्तियाँ जब कतिपय संस्कृति मौर परम्परा के विचार को ले बागे 
बढ़ती हैं, तो उन्हीं शब्दों की ध्वनि ही अधिक सुखकर हो श्रोताओं के लिए प्रतीक 
का कार्य कर देती है | ऐसे प्रयोगों फे लिए रिचार्डस के शब्दों को समझा जाय तो 
अधिक उपयुक्त होगा ।? 
शब्द शक्तियाँ सचम्‌ च ही हवा की भाँति सर्वत्र फैली है । उनमें वही गति है, 
वही प्रवाह है, वही जीवन-दायिनी शक्ति है (वाणी को) जो वायु में, विभेष कर जब 
वह स्वदेशीय हो । एक प्रान्तीय भाषा-भाषी जब अपने शब्दों का उच्चारण करता 
है तो उसके मस्तिष्क में ठीक उन शब्दों के अनुकूल ही एक सजग वृत्ति रहती है जो 
समस्त उन्हीं वृत्तियों को समेट कर उस जब्द में ही रख देता है, श्षब्दों का गठन, 
उसकी रचना मानवों की प्रवृत्तियों के अनुसार हो रही है । जैसा मानव ने प्रतीत 
किया, उसके मस्तिष्क में जब जैसी ही भावनाएँ आई उसने तद्नुकूछ उप्तकी रचना 
की । कवि पन्‍्त का उदाहरण छे प्रभात का प्रयोग प्रचलित रूप से पुलिज्ज में ही 
होता आया है, परन्तु वे अरुण, पल्‍लव की कोमल प्रात का प्रयोग करते हैं, शब्द 
की यदि व्यंजक श्ााक्तियों पर विचार किया जाय तो प्रात के लिये कवि का स्त्रीलिंग 
में प्रयोग कवि के विचारों के अध्ययन्न का अच्छा अर्थमय सूत्र है। ठीक उनके शब्द 
तो नहीं, परन्तु प्रभात के स्त्रीलिंग में प्रयोग करने के लिये उनके विचार कुछ ऐसे 
“ ही हैं कि उन्हें प्रभात में सुन्दरता और सुकुमारता का अनुभव होता है। अपने अनु- 
भव के अनुसार ही कवि ने प्रभात को साड़ी पहिनाकर देखा है कवि की मानसिक 
प्रवृत्तियों ने प्रयोग किया होगा अपनी कल्पना की सतरंगी साड़ी पहिनाकर प्रभात 
फो देखने के छिये-- प्रभात कवि को सुन्दर और स्त्री सुझुभ सुकुमारता लिये हुये 
दिखलाई क्‍यों न देता । इसमें तो संदेह नहीं कि प्रभात में कोमरूता कुछ-कुछ 
स्निग्घता भी है, जब कवि ने उसे साड़ी पहिना दिया तो उसका रूप निखर उठा 
कवि की स्त्रेण कल्पना ने उसे अपने रूप में ही देखा । इस प्रकार से हम देखते है 
कि एक मनुष्य के विचार का स्पष्टीकरण वही (शब्दों) द्वारा ही होता है, साधारण 
शब्द प्रयोग जहाँ कहीं भो अपने प्रयोग से अर्थ स्पष्ट नहीं कर पाते वहीं पर शब्दों 
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को भारी बनाने के लिए प्रतीकात्मक प्रयोग कर दिया जाता है। यदि हम उसके 
अर्थ-बोधक शक्तियों पर विचार करें तो उनका विस्तार तीन भिन्‍न-भिन्‍न दिशाओं 
में पाया जाता है । 
एक प्रतीक केवल एक ही प्रसंग का वोधक है, (२) प्रतीक की प्रृष्ठभूमि में 
केवल विचारों के संघवन और परिस्थितियों की मीमांसा ही है और (३) कभी- 
कभी मानसिक धरातल से उठ कर प्रचलित-प्रतीक (स्पष्ट) अर्थों तक न पहुंच कर, 
असंदिग्ध विचार तक और परम्परा की घुरी पर ही रह कर शुद्ध अर्थ-व्रोध 
कराते हैं । 
एक साहित्यकार जब अपने विचारों की श्ए|खला को शब्दवद्ध करता है तो 
उसी रूप में ही उसके अजित शब्दावली की रूपरेखा मस्तिष्क के समक्ष खिच उठती 
है । अपने अनुभव, अपनी अनुभूति के अनुसार ही वह उस शब्दावली के उस समय 
के शब्द निकाल लेता है। यही जिचारों के साथ शब्दों का गठवन्धन ही एक प्रसंग 
पर एक प्रतीक का प्रयोग कराता। आँसू के दार्शेनिक कवि प्रसाद की ये 
पंचितर्षा छीजिए-- 
क्षेक्षा क्षप्तोर गर्जन था, बिजली थी नीरद-मालऊा । 
पाकर इस झ्युन्य हृदय को, सबने आ घेरा डाला | 


साधारण अर्थ में कवि यह कहना चाहता था कि वाह्मय परिस्थितियों में एक 
हलचल थी और उसके अन्तर (हृदय) में एक शून्यता थी। वाह्म परिस्थितियों की 
जटिलताओं ने आकर कवि के सूने हृदय पर घेरा डाल दिया 
अपनी व्यंजनात्मक छाक्िति के द्वारा अपने समस्त भावों पर कवि ने एक 
अवगुण्ठन डारू दिया है, परन्तु उन व्यव्जक शक्तियों के द्वारा कवि के जो भाव 
चलपूर्वक दवा लिए गए है अब भी चीख कर स्पष्टता को व्यक्त कर रहे हैं । प्रसाद 
जी के जाँसू का उदाहरण देकर केवल प्रतीक के पीछे की पृष्ठभूमि को ही स्पष्ट 
करना था | इसी प्रकार से (जेसा ऊपर कह आए) प्रत्येक युग तथा प्रत्येक विचार- 
घारा से प्रभावित प्रत्तीक होता आया हैं) निगु ण-घारा के भवत कंबियों के कुछ 
उदाहरण लीजिए-- 
अवधू ! भजन भेद है न्‍्यारा। 
' बर्यों गाए वया लिखि बत्तणशे, कया भरमें ससतारा, 
बया संध्या तरपन के कीन्‍्हे, जो नहीं तत वबिचारा । 


कबीर के अधिकांश पदों में अवधू का प्रयोग हुआ है । कहीं-कहीं पर निग्मुण 

साहित्य के आलोचकों ने अवधू को परिभाषा विना वधू वाले पुरुष की है, सम्भवत; 

- इसका संकेत उन योगियों की ओर से जो छोकिक बन्धनों से मुक्तत रहते हैं कहीं- 
कहीं पर सुपुम्दा नाड़ी को सी अवधती या अवधूती नाड़ी कहते हैं। ऐसा प्रतील 
होता है कि सिद्ध थोगियों के लिये अवधू का सम्बोधन हुआ है। निय्रु ण-सन्तों के 
अतिरिक्त यदि हम सुर के पदों को भी हे तो उसमें भी परम्परिक प्रतीक का उदा- 
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हरण मिल सकता है। प्रतीक के पस्वों पर उड़कर सूर का कवि भवित के गगन नं 
मेंडराया है। जा दिन मन पंछी उडि जैहँ ता दिन तेरे तन॒तथयर के सबै पात झर' 
जहे । हि 
बथवा 
ऊअधो | जोग जाने फौन । 
हम अव्ा फहेूँ जो जानें, नियत जाको रौन, 
जोग हमप होपष ने जावे, धारिन आये मौन, 
बाँधि हूँ क्यों सन पर्लेर, साधि हैं दयों पोन । आदि 
यह वह स्थल है जहाँ पर योग की निन्‍दा की जाती है। साथनही साथ 
खिल्ली भी उड़ाई जाती है, साधारण शब्दों एवम्‌ चलती भाषा में योग, कोरी 
भक्ति की निन्‍्दा सूर ने खूब की है। अवला जन (गोपियाँ) मन पस्तेर बाँधना 
नहीं चाहतीं “मन से तात्पर्य आन्तरिक तथ्यों से है और पौन साधने से तात्पर्य 
आत्मणुद्धि से है । यदि वे चाहें भी पसेरू कैसे बाधा जा सकता है, और पवन (पौन) 
कंसे साधा जा सकता है । मन और पवन से तात्पयें आन्तरिक पक्ष की शुद्धि से है। 
पौत साधना सन्ध्या (गायत्री) का कोर निर्वाह भी हो सकता है। 
भक्त कवियों ने हंस का प्रयोग खूब किया है । हंस उन लोगों के द्वारा विशुद्ध 
ज्ञान के प्रतीक के रूप में ग्रहण किया गया है । हंस की मानसिक शक्ति इतनी विवेक- 
शील है, सिर्मल है कि उन कवियों ने हंस की उपमा अपने मन से देकर एक अद्भुत 
प्रतीकात्मक शब्द का प्रयोग किया है । कवि अपनी रागिनी में जब मस्त होकर 
गा उठे-- 
ऊधी ! जोग जानें कौन । 
हंस का एक अलौकिक रूप पाठकों के सामने खिच उठा । वह निविकार रूप 
जो ज्योतिर्मय है, उसी का आह्वान सूर से हंस के पीछे किया । आगे कवि ते हंस को 
कोई ऐसे स्थान पर छे जाने का विचार नहीं किया वहाँ वह्‌ अपनी स्वाभाविक 
प्रवृत्तियों को छोड़कर जा सके । स्वभावतः वह तो वहाँ जायगा कवि उसके पंखों 
पर बैठकर मेंडराता चला जावेगा | हंस के हो स्वभाव से परिचित होकर कवि ने 
कहा. मानसरोवर अथवा सरवर तोर चलो । मानसरोबर की कल्पना उस स्थान 
के लिए की है जहां समाधि अवस्था में जीवनमुक्त आत्मा अमृत का भास्वादेव करती 
है। ऐसे ही मनेक शब्द हूँ जो इतिहास के विभिन्‍न युग़ों में प्रचलित रहे हैं। इसका 
कारण बताया जा चुका है । 
अतएब सारांश में प्रतीकात्मक प्रयोगों के विषय में यही कहता कि कवि 
गाता है, जावाहन करता है एक रूप का वही रूप जो उसे वांछित है, जिसका उसे 
अभीष्ट है। हृदय की प्रेरक शक्तियाँ मस्तिष्क के बाहर निकलते मिकलते एक वाणी 





६... अमरगीत सार--सम्पादक रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ २६४ । 
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का अवरुम्ब ले छेती हैं-और वह्‌ वाणी से अपने वातावरण, अपनी मान्यताओं, 
अपनी परम्परागत रूढ़ियों का एक मिश्वित रूप । इन्ही विचारों से बोझिल वाणी 
में से झाँक करप्रतीक अपनी विज्येप सत्ता रखता है प्रतीक दाब्द को वह विज्येप आत्मा 
है जिस पर उस युग की संस्कृति और मान्यताओं की छाप विद्यमान रहती है ।१ 
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कुछ परम्परित प्रतीक के उदाहरण हँ-जो नीचे फी कविता में अपने अर्थ- 
बोध के फारण भप्रतीकात्मक व्याख्या कर रहे हैं :-- 
हीरे फा हवुइ्य हमारा, कचरा शिरोप फोमल ने । 
हिम झीतल प्रधय अनल बन, अब लगा बिरह से जलने । 
धुघली संध्यां प्रत्वाशा, हम एक को रोत | 
ः --भाँसु 


साहित्य और सामब्जस्य को घारणा 


युग ओर परिस्थितियों के साथ ही साहित्य दा से सामंजस्य कर के 0] 
माया है। भक्ति युग में जब जनता घमुसलमानी शासकों से पीड़ित थी, अपना धर्म 
(साभारण रूप में) अपना चिन्तन और अपनी भावनाकं को स्पष्ट करने का भी, 
डन दिनों, अवकाश न दिया जाता था। संकीर्णता के वृत्त में हिन्दू जनता की श्वास 
घुटने लगी थी। साहित्यकारों की जिह्ला पर ताले थे, उनकी बाणी का विस्तार, 
रोक दिया जाता था, बरबस अत्याचारों से और अनेक प्रकार के अमानुपिक व्योहारों 
से । ऐसी अवस्था में साहित्यकार क्या करता ? छझूढ़ियों गौर भत्याचारों के विरोध 
में वह था तो सामूहिक रूप से भावाज उठाता या वरवस उन अत्याचारों को सहता 
जाता परन्तु वह भारतीय साथकों से भी प्रभावित था, धर्म और ईदइवरबाद का उसे 
विदवास था--अत्तए॒व अपने को ऐसी अवस्था से छुड़ाने के लिये वह एक अज्ञात सत्ता 
की ओर झुक गया यहीं उसका ईश्वरवाद निखर उठा, और आत्मसन्तोप के लिये 
ऐसे साहित्य का सुजन॒ करने लूगा जिसका दाशनिक आधार बद्व॑तवाद, हाँ तवाद, 
विशिष्टाद॑ तवाद, और समनन्‍्वयवाद आदि था । इस संसार के दुखों से छुटकारा पाने के 
लिये बह प्रार्थेना करने रगा । धीरे-घीरे साहित्य रीतिकाल तक बढ़ता भाय।। उस 
समय के भी साहित्य में इसी प्रकार की प्रवृत्तियों का आभास मिलता है । राजपूतों, 
मुगलों भौर खिक़॒जी वंश की मदान्ध प्रवृत्तियों ने साहित्यकारों को भी अपने हो पक्ष 
में कर लिया। कृत्सित भावनाओं, क्षग्ग्रस्त रोमाँस से जोत-प्रोत कविताएँ उस समय 
की प्रमुख रचनाओं में गिनी जाने छगीं । 
अंग्रेजी साहित्य, वंगछा जादि साहित्यों के प्रभाव से आधुनिक युग में हिन्दी 
साहित्य भी गछूता न वच सका। उसके फरूस्वरूप हिन्दी में छायावाद की धारा 
निकर पड़ी जिसका आधार अंग्रेजी और वंगलछा साहित्य ही था, परन्तु रीतिकाल से 
ही जनता स्थूल सौन्दर्य-कल्पता औौर श्गार क्री चीजों को सुनती आईं थी अतएव 
छामावचाद के प्रतिक्रिया स्वरूप एक नया वाद उठ खड़ा हुआ हिन्दी में उसे अग॒ति- 
वाद के नाम से जाना गया । कविता में सौन्दर्य जौर सत्य का भी स्थान होता है, 
केवल भाव-हृदय की प्रवृत्तियां, कोरी साबुकता ये ही तथ्य उसमें अनिवार्य नहीं । 
साथ ही साथ वही साहित्य सर्वांगीण हो सकता है, उसो में चेतना गति और विकास 
सन्निहित रद्द सकते है जिसमें छोक रघझ्जनकारी भावना हो और छेखक या कवि की 
अनुभूतियाँ मुखर हो उड़ो हों । ऐसे ही साहित्य को जन कल्याण का साहित्य कहा 
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जा सकता है । अतएवं सम्राज की परम्परा, और रूढ़िगत वातों का खण्दन कर युग 
की प्रचलित मान्यताओं ओर सत्य का जो साहित्य चित्रण कर सके नह प्रधतिशीक 
साहित्य है। उसका स्वरूप ऐसा ही तो है ।* साहित्य की ऐसी ष्यापक परिभाषा 
जिसके अन्तर्गत सभी चेतनाओं बौर सभी वर्ग के व्यक्ति का चित्रण हो सके वहीं 
अपने स्वाभाविक रूप में उपयोगी हो सकता है।? छायावाद का जहाँ तक सम्बन्त 
है उसकी सुब्म, भावना औौर व्यक्तिगत भावनाओं का सम्बन्ध सीधे जनता से न था 
जतएव युग की आवश्यकतानुसार प्रगतिवाद क्पत्ता एक विशिष्ट रूप ले साहित्य में 
जाया | यह स्पष्ट होगा कि छायावाद के; मूल में ही प्रगतिवाद,का शिशु बढ़ा अत- 
एव वहीं के कुछ प्रभाव से प्रभावित वह भी है । दोनों में अन्तर केवल वाह्म प्रबृत्तियों 
का है, आन्तरिक साभ्य है। पहले में भावों की स्पष्ठता अधिकांशरूप से,नहीं हो 
पाई है दूसरे में वह अभाव नहीं रह गया है । जहाँ तक इसका आन्‍्तरिक पक्ष है, उसे 
पूर्व और पश्चिम का अथवा भारतीय या आभारतीय कह कर किसी विचारधारा 
* कौ विशिष्ठ मनोबृत्तियों और सौन्दर्य मूलों की तथा देशकारू की संकुचित परिधि सें 
बांध कर नहीं रख सकते ।४ परिस्थितियाँ केवल एक राष्ट्र अथया देश की सीमा में 
नंधकर नहीं रह सकती, दो राष्ट्रों या उनसे अधिक राष्ट्रों की परिस्थितियों में यदि 
साम्य हो तो उसका बही [ऊपचार होगा जो,एक राष्ट्र में । साहित्य में जहाँ तक 
परिस्थितियों का चित्रण और-उचित मूल्यांकन का प्रश्न है इससे तो सभी सहमत 
नहैं। अतएवं प्रगतिवाद एक निश्चित उद्द श्य को लेकर आया जिसका उहू श्य जीवन 
झोर साहित्य का साममण्जस्य करना ही है, चह उसी ओर अग्रसित हो रहा है । यदि 
:देखा जाय तो सदा से ही साहित्य समाज को अपने उचित मार्ग परुाता आया है । 
कभी-कसी ऐसे भी अवसर आए हैं जब अविकसित समाज में उच्चकोटि के साहित्य 
का निर्माण हुआ है, हमारा सन्तसाहित्य भी इसी प्रकार का है ---छुलसी के राम-- 
राज्य की कल्पना उसःयुग के; अभावों और £असन्तोष पर:निर्भेर है। सहित्यकार 
[अपनी वाणी से अपनी सम्पूर्ण शक्ति रूंगा कर समाज को ,जागृति-का संदेश दिया 
करता हैं। समाज और साहित्यका यद्दी सम्बन्ध;रहा है॥ साहित्य समाज को एक 
नींव देता है जिसपर उसका हछाँचा निर्मित होता है । ऐसा ही उदाहरण हें ।* 
पाइचात्य साहित्य का यह परिवर्तन ठीक भारत की परिस्थिति के छनुकूल ही 
है, भारत की भाँति वहाँ भी राजकुमारों, प्रसादों और समाज में एक ही तथ्य पर 
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साहित्यकारों द्वारा प्रकाश डाला जाता था अंतएवं वह साहित्य एकांगी था-ताहिएे 
में केवल एक ही वर्ग का चित्रण करके अपनी आस्तरिक अ्रवृत्तिमों से ४३०४ के 
पृथक रखना है, और वह साहित्य साधारण छोगों के छिए उपयोगी भी नहीं सिद्ध 
हो सकता----इसी तथ्य की पूर्ति प्रगतियाद कर रहा है । वह जीवन के पभी पह- 
लुओं को खुली आँखों से देख रहा है और अपना निश्चित मत प्रगद कर रहा है। 
इसमें सन्देह नहीं, उसका यह प्रयोग चाहे किसी भी साहित्य से प्रभावित हो चाहे 
किसी भी दृष्टि की सूझ हो, सराहनीय है । जहां तक वाह्म-प्रभाव का श्रश्त है 
ऐसी ही अवस्था में हिन्दी साहित्य अतेक भारतीय या अभारतीय दर्शनों से प्रभावित 
होता आया है | सूफो सिद्धान्त, हमारे साहित्य पर अपना एक ब्यापक प्रभाव छोड़ 
बका है। इसका कारण है, किसी भी राष्ट्र में अन्य राष्ट्र कौ उस परिस्थिति का प्रभाव 
नहीं परन्तु सामन्‍्जस्प का प्रभाव हो जो एक सी परिस्नितियों के कारण स्वाभाविक 
रूप से उत्पन्त हो जाया फरते हैं । प्रवृत्तियाँ ठीक शारीरिक मिकाप कौ माति, खपती 
एक निदिकत एयम प्राकृतिक विकास रखती है जो कि उपदुर्त सानबाश को पाकर 
स्वयं फूट निकछती है। अतएव फिसी भी एक सी प्रवृत्ति को दो हथानों मह पाकर 
एक का दूसरे पर प्रभाव रहना, बहुत उच्चित तहीं माकछूम पढ़ता। अनुत्तियों के 
विकास में वे ही तथ्य सम्मिलित हो सकते हैं जो भन्य स्थान के विकात में तस्लिहिंत 
थे। अतएव प्रगतिवाद लौकिक वस्तुओं को ही छेकर चर रहा है । 

इस प्रकार से कला का यह पक्ष जो बैयक्विकता को छोड़कर एक स्वापगी 
दृष्टिकोण को लिए है, प्रगतिवादियों को आकर्षित कर सका है। भौवत प्रगति का 
पर्याय है, भागे बढ़ने में ही उसका श्रेय है । इस अस्त व्यस्त समाज में तो डसे संघर्ष 
करना है क्योकि जीवन से चेतना को जोड़ने वाली यही एक कड़ी है। जहाँ वर्क 
प्रोपेगण्डा का आधार है साहित्म उस पर नहीं निर्भर कर सकता ।माकस के सिद्धान्त 
पर आधारित काव्य, या केवल रूस के गीत साहित्य के विषय न चने । जहाँ म्ाहित्म में 
इन तथ्यों का समावेश किया जाने का प्रश्न है, इसमें संदेह नहीं कुछ साहित्मक ऐसा 
करते भी हैं। ज्ञो सर्वथा नियम के विरुद्ध है। एक साहित्यकार को तो समाज के 
सभी पहलुओं को देखना है, उसमें समाज के बड़े से बड़े बर्ग का भी जित्रण होता 
चाहिए और छोटे वर्ग का शिवदान जी के विचार में यहां पर तशूम शवशम शात 
होता है । 

#कतिपय मालोचक चन्द बरदायी या भुघण की कबिता में जोपेगण्डा नहीं 
देखते । यदि कोई गाजकुमारों या राजकुमारियों या कोमलांग्रिमों भौर सुट नुटभारी 
पुददों के विषय में ऊूखता है तो वह उनकी दृष्टि में प्रोपेगण्डा नहीं किन्तु गदि कोई 
मजदूर, किसान या मुफलिसों के बारे में लिखता है तो वह प्रौवेगण्श है ।! चौहान 
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जी ने प्रगतिवादियों को एक ही क्षेत्र में बांधने का प्रयत्न किया है मजदूरों और 
कृपकों के सिर पर ही क्या भगतिवादियों का टीका लछगा हुआ है, केवल मजदूर और 
कृपक ही इस समाज के जंग नहीं, इस समाज के अंग हैं पृजीपति और जमीदार भी । 
साहित्य में दोनों का चित्रण होता आवद्यक है । यथान॑वर्णव के जाभार पर एक पू'जी- 
पति का अन्याय एक मजदूर पर, जमीदार का अन्याय अपने दाजितों पर्र दिसछाना ही 
कहाँ तफ उचित है, परन्तु यदि एक भाग को छोड दिया जाये तो वह साहित्य एकांगी 
हो जायेगा | ठीक यही वात जो प्रगतियादी आलोचक अन्य साहित्यक्ारों के विषय में 
कह देते हैं कि उन्होंने समाण के एक भाग (निम्न भाग) का चित्रण ही नहीं किया । 
प्रगतिबादियों पर भी दया यह आरोप नहीं छग्राया जा सकता फि यदि एस साहित्य- 
कार ने निम्न वर्ग कर चित्र०ण करना छोड़ दिया तो दूसरे ने उच्च वर्ग का चित्रण 
करना छोड़ दिया। कहने का तात्परय यही कि साहित्यकार किसी भी बर्ग के 
समुचित अंग में दधकर नहीं रहता है यह वो एक वर्रुंदा की भाँति है जो समाज की 
बहती हुई सरिता के फिसारे खड़ा हुआ प्रत्येक मोष्ठ को देख रहा है और इस प्रकास 
से समाज की गति विधि मिश्विस कर रहा है। यदि उसी बहाव के साथ ही वह 
भी बहने लगता है तो उससे पृथक रह कर जितना देश सफता था उतनो सुक्ष्महता 
के साथ वह उन गतिविधियों का चित्रण नहीं कर सकेगा। साहित्य का सच्चा 
उददएय यही है कि ककाकार समाज की क्रिया शोलता के निकट रहे बह सुन सके 
कि समाज की रमगों में कब और कितना रक्त बह रहा है, वह्‌ जब समाज के इससनां 

निकट रह सकेगा तभी उसका जानना उचित तथा सफर हो सकेगा। समाज को 

बुरादयों से ऊब कर जाज के साहित्यिकों की किसी दूसरी ओर भागने का युग नह 

बल्कि उन्हीं वुराइयों से छड़कर उन्हें दूर करना है । पछायनवाद केवल स्वास्तः 

सुखाय हो सकता है सम्पूर्ण समाज अथवा राष्ट्र को सुख नहीं दे सकता । जो प्रत्यक्ष 

है वही मुख्य है और उसी से हमें टवकर लेना है ।डाँ० गगेन्द्र के शब्दों में'***** 

१ जीवन जीने की वस्तु है उससे आँख मिलाकर खड़ा होना पुरुपत्व है न कि 
किसी काल्पनिक सुस्त की खोज में भाग जाना। जो कुछ सामने है वहीं प्रत्यक्ष है, 
वही सत्य है। मत: भौतिक जीवन की साधना जीवन में मुख्य हैं। उसके अतिरिक्त 
अध्यात्म गौर परलोक कुछ नहीं वह केवल पलरूयानवाद के भिन्न-भिन्न नाम हैं । 

अज की साहित्यिक प्रदत्तियों के पीछे की तद्‌ सम्बन्धी प्रवृत्तियों में हमें एफ 
स्पष्ट भिन्‍तता दिखाई पड़ठी है । साहित्य पहले दर्पण के तौर पर था, समस्त प्रवृ- 
त्तियाँ उसमें खिच आती थीं अपने में बिम्व भ्रतिविम्ब भाव धारण करने वाली वस्तु 
होने के अतिरिक्त वह रुछ ओर है योर जिसमें एक छिपा हुआ रहस्य निहित' रहता 
है, जो संफेत करता है समाज फो भागे बढ़ाने का हमारी अतीत स्मृतियां तो उसमें 








(-नगेचछ--हिन्दी कविता को नवीनतम भर्ना त्तयोँ 
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सन्निहित है ही इसके अतिरिक्त हमारा भविष्य भी उसमें मुस्करा उठता है-संमरत 
की एक रूप-रेखा प्रशस्त है, वह निखर उठती है । जैनेस्द्र के शब्दों में “साहिंत्यकीर 
बर्तेमान से अधिक भविष्य में रहता है। दुनिया को सुखी करने से अधिक, दुनिया की 
कल्याण चाहता है, । इसलिये दुनिया छाचार होती है पूजा करे-उसका भय माते । 
इसमें सन्देह नहीं कि साहित्यकार का कर्तव्य उस डाक्टर की भाँति है जो तीखी 
दबा होते हुए भी उसका उपयोग रोगी को करने के लिए बाघ्य करता है, उस समय 
दबा तीखी अवश्य प्रतीत हो सकती है, परन्तु उसका काम बाद में निश्चित रहता 
है । समाज की अशाति के ही कारण महान साहित्यकार तुलसी उसका अखिट बना 
उसे संस्कृति में रामायण म लिखने के लिये अनेक प्रकार की यातनायें दी गईं, राम 
का वह वास्तविक रूप जो उसने जनता के समक्ष रखा वह तीखा था-बयों कि उसमें 
सत्यता थी, उसमें युग नायक होने की शक्ति थी । राम राज्य की वह कल्पना कुछ 
आलोचकों के शब्दों में नहीं थी वह्‌ एक तीसी दवा थी जिसे पीकर समाज की न्सें 
सीधी तो अवश्य हुई' परन्तु यथार्थ के कारण वह उसे असद्न प्रतीत हुई । भारत में 
सदा से यही प्रथा का प्रतिपादन अन्य राष्ट्रों में होता जाया हैं। ईसा को आज 
एक विश्षिष्ट वर्ग पूजता है, पान्धी को आज समस्त मानवता पुजती है परम्तु उनके 
जीवन काल में उत्की उपयोगिता का विचार कितने छोगों ने किया था--सम्भवत 
यही कि उन्हें गोली से उड़ा दिया जाय । इन उदाहरणों से मेरा तात्पयें यहाँ यही है 
कि समाज की एक प्रचलित गति, नवीन जाई हुई विचारधारा को सहज में नहीं 
अपना सकती-चाहे वह धारा साहित्यिक हो अथवा राजनैतिक ॥ आज का अधिकांश 
हिन्दी साहित्य वैयवितक है--अपनी भावनाओं को ही लेकर चला है, कवि जात्मा- 
नुभूति को यह बजावरण नहीं दे सका है जिसमें छोक रंजन की भावना सन्नि- 
हित हो । 
वह इसी घरती का है, धरती के गान उसे प्यारे हैं। यदि और अधिक 
नपे तुरे शब्दों में कद्दा जाय तो उसका उद्देश्य (जैसा ऊपर कह आए हैं। जीवन 
और साहित्य का साम जस्य है । उसे नये प्रकाश में, नई चेतना में, नये प्रभात में 
रूढ़ियों से ज्ज॑रसमाज में ऐसी जायूति मिलती है, जिससे शक्ति का संचय हो सके । 
चली जाती हुई छकीर पर चलने की आदत आज के समाज में है, उसे मिटा कर 
कुछ भपना विचार, कुछ अपना दृष्टिकोण रखना है जिसका कुछ व्यापक अर्थ हो, 
एक सुलझी हुई व्याख्या हो । यह कह करके साहित्य को हम पोपेगरेण्डा कहने के पर्क 
में नहीं और सच्चा साहित्य प्रोपेगेण्डः हो भी नहीं सकता । किसी चर्ग (विशेष) के 
नारे से लिखने का तात्पयें यह नहों हुआ करता -कि अमुक अमुक वाद उस थर्गे 
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उसके प्रति उसकी (लेखक) सच्ची सहानुभूति है, सच्ची निष्ठा ई-भोर मही 
मिप्ठा कविता के प्रेरफ दाक्तियों मे से एक रही है। कौच के बंध पर चह्दी मिप्ठा, 
करुणा के सच्चे स्वरुप फो देख कर अपने आप जादि कवि के मुल से निकदी थी ॥ 
वह विरागी थे उन्हें जीवन की रागात्यक प्रवृत्तियों से बया काम ? परन्तु बिसगी 
होते हुए भी वे मानव थे, सच्चे रुप में कवि थे जिनके कोमल हृदय पर परिश्य 
तियों का आाधातप्रतिधात अपना एक निश्चित रुप छोड़ता चलता धा-इसका भी एक 
भात्र कारण था कि उनके मुझ से क्रोच की कारुणिक स्थिति देखकर अपने आप 
माँ निपाद हल , आदि धाव्द निकल पड़े । कहने का तात्पर्य यही कि अनु- 
भूति हो कविता की सच्ची प्रेरक शक्ति है आाज का कवि जो अपने प्रति, अपने समाज 
के प्रति ही ईमानदार है--उसे समाज को धास्तविकता के प्रति सहज बिद्यास एदगू 
उसकी कारुणिक दशा के प्रति सहानुभूति है वही सहानुभूति झपने आप रोकने पर 
उमड़ पड़ती है । इसीलिये तो दिवकर कलम उठाते हैं, कविता लिखने के जिए परन्तु 
अन्तस्तलू में ज्वार उमड़ पड़ता है, भारत की दशा देख अपनी अन्य रागात्मक 


भावना को भूलकर भारत का अपनापन कवि के मस्तिष्क में चिल्ला उठता है, कि 
मेरी दशा देखो । तभी तो-- 


फरम उठो फविता लिखने को, 
अन्तस्तरू में ज्वार उठा रे, 
सहसा नाम पड़ा फायर फा, 
दक्षिण पवन पुकार उठा रे । 
देखा शान्त कुचर गढ़ है, 
झाँसी फी वह शान नहीं है, 
दुर्गादास प्रताप बली का, 
प्यारा राजस्थान पहीं है ।१ 
“अधिकतर साहित्य दुनिया को सनोरंजन और विकास का सामान देते हैं। 
बह जआत्मकेन्द्रित-साहित्य है । पच्च-साहित्य में ऊगभग ४० फीसदी ऐसा व्यक्तिगत 
साहित्य है-- अर्थात्‌ व्यसनशील साहित्य हल्के से नशे और भुछावे में डालने वारा 
साहित्य । इस प्रकार के साहित्य से लेखों का सम्बन्ध समाज की स्वीकृति का है ॥ ९ 
समाज के हृदय को गहरी वेदना के साथ तादात्म्य पाने की चिन्ता उन्हें नहीं है । 
ऐसा साहित्य कब समाज के लिये लिखा जा सकता है लेखक, जो समाज को अच्छा 
लगता है केवछ वही न लिखे, वस्तुत: बहुत सी ऐसी वस्तुएँ जों समाज को ठीक न 
१. दिनकर स्फुट गीत 

' २. जैनेन्द्र के विचार पृष्ठ १९ प्रभाकर साचवे |. हु 


( छ३ ) 


जेंश्रे, बहुत सा ऐसा साहित्य है नो जनसाधारण के दृष्टिकोण में ठीक, खरा ने उत्तरे 
उसकी उपयोगिता इस नाभार पर हमें नहीं जाँक लेनी है--अपनें एक व्याख्यान * 
रूसी साहित्मकार माया कोबास्क्ी ने साहित्यकार के बिपय में कहा था" कि, 

साहित्यकार के विषय में माया कोबास्की का उदाहरण देने से मेरा ताल 
यह भा कि किसकी व्याख्या कहाँ तक जन हित की भोर अग्रसित है, केवछ एंर्फे 
घिशेष ताना बाना वालों का वर्णन-एक विशेष आकृति ही साहित्यकार को साहित्य- 
कार नहीं बता देती-उसके अन्तस्तल में कहाँ तक प्रचलित भाषनाओं एवं घारणाओं 
का स्पष्टीकरण है श्ौर साथ ही साथ उसने किस सीमा तक उसे व्यक्त किया है-यही 
हमें एक सप्चे तथा जागरूक कखाकार की क्ृषत्ति में देसचा है । सौन्दर्य का उपासर्द 
होने के कारण है,-साहित्यफार सौन्दर्म फो ही कण कण में दू'ढुने की चेष्टा करता है, - 
जब तक उसकी प्राप्ति नहीं हो जाती तब तक उसे सन्तोष नहीं होता परल्तु उत्त 
सौन्दर्य का भराधार तो छुछ होना ही चाहिए, उस सीन्‍न्दर्य का आधार है साध्य। 
साहित्य को समाज का व्यापक भंग समझा गया है इसीलिए उसमें जीवन की अनु 
भूतियाँ और चिन्तन का समावेश मिलता है। शोषित पीड़ित कृषक और जमतंत्र भी 
उसके अंग हैं । अतए व प्रगतिवादी यदि अपनी रचनाओं में इसका उल्लेख करवा 
है तो उचित ही फरता है-- 

“अधिकार याचना की उम्रता, शोषण शासन परतंत्रता का ही भाव प्रगतिवादी 
के भाव हैं। मिल के मजदूरों की परिस्थिति संभालने के लिए और उनकी अमाबगत 
समस्यालों को सुरुझाने के लिए क्रान्ति का नियमित अर्थे अवगत कराने के भतिरिवत 
एक ऐसे साहित्य की रचना हुई जिसको प्रमतिवाद की संज्ञा दी गई। दमस से 
ऊबकर अपत्री भावान्न चुलच्द करते के लिए निम्त बर्ग को उत्तेजित करने' के 
लिए भगतिवाद की मावश्यकता समझी गई। भांदोलन के लिए उत्साहित करना 
सपने अपने अधिकार भाँगने के लिए मुद्ध करना भी प्रवृत्तिमां रूस की हैं ।।* 
सचमुत्र मदि भ्रगतिवाद का जैसा रूप उन्होंने समझ रखा है, वही है तो उसका यह 
छंमाव खटकने योग्य ही है परन्तु बास्‍्तव में देखा जाय तो ऐसी स्थिति है नहीं । 
विद्वान लेखक ने अ्रगतिबाद का एक हो पक्ष छिया है, कुछ कार्मों कौ गिना करके 
मंत में उन्होंने माम के लिया रूस का। भारतीयों के लिए रूस कोई हौवा नहों 
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होना चाहिए जो उसके नाम पर ही बिगड़ उठें। मधिकार के विरोध में अपनी 
आवाजें उठाना, निम्न वर्ग को उत्ते जिठद फरना यह घास्तविक रूप में प्रगतिवादी 
साहित्य की प्रवृत्तियाँ नहीं हैं वल्फि एक प्रोपेगेण्डा है। जिसका हम वर्णन ऊपर कर 
आए हैं। साहित्य किसी वर्ग विशेष को क्‍यों ले चछे, और वह चलता ही कहाँ है-- 
यदि अभाव की पूर्ति के लिए यह किसी विशेष को भी लेता (व्यापक रूपों में--ही) 
तो उससे आलोचकों को डाह क्‍यों ? प्रवृत्तियों पर किसी एक विशेष राष्ट्र की 
मुहर नहीं हुआ करती । परिस्थितियों और प्रवृत्तियों से बड़ा भारी साभ्य है-वह 
परिस्थितियों के उत्पन्न होने पर एक सी हो जाती है । आज के साहित्यकार का कर्म 
इतना महान है कि वह अपने फो भारत के या किसी अन्य क्षेत्र में थाघकर वयों रखे-- 
उसका दृष्टिकोण तो व्यापक ही होना चाहिए । एक मानवता का कवि अपने राष्ट्र 
ओर अपनी जाति का ही केवल हित नहीं सोचता वह समस्त राष्ट्र और अखिल 
मानवता का झुभचिन्तक होता है । उसकी कविता तो उस सुरसरिता की भांति है 
जिसमें अवगाहन कर समस्त मानवता की तृप्ति होती है, फिर ऐसे स्टेज पर आ 
करके यह प्रदन उठाना कि साहित्य की अमुक प्रवृत्ति तो भारतीय नहीं इसलिये 
इसका प्रचहूून भारतीय साहित्य में निषेध है, एक सकीर्णता का ही द्योतक है साथ- 
साथ एक अहमन्यता जिसका कोई ठोस आधार नहीं।॥ साहित्य में रूस, भारत, 
जरमनी या कोई भी राष्ट्र हो सभी वराबर है, एक से हैं। इसका कारण है अमुक 
स्थान की यदि परिस्थितियाँ हमारे स्थान की परिस्थितियों से मिलती जुलती होंगी 
तो साहित्य में भी उन्हीं प्रवृत्तियों का वर्णन होगा | हमें उस साहित्य को एक 
विशिष्ट राष्ट्र का साहित्य कहकर छोड़ नही देना है। साहित्यकार का क्षेत्र रस या 
भारत नहीं वह किसी विक्षेप राष्ट्र के मंगल की कामना नही करता, उसका क्षेत्र 
भखिक्त घिदव है और उसकी मंगल कामना सम्पूर्ण मानवता के लिए होती हे--चाहे 
उस मानवता के अंतर्गत॑ मजदूर हो अथवा पूजीपति। यदि किसी भी तथ्य का 
वह आलोचक रहा है और नाश करने की चेष्ठा करता रहा है तो वह तथ्य है 
दानवता, अमंगल उत्पन्न करने वाली प्रवृत्तियाँ एक अशक्‍त व्यक्ति का रक्त चूसने 
वाली जोंक । 
प्रगतिवादी एक उच्च भावनाओं का पोषक है इसके आधार पर यह कहा जा 
सकता है । इसलिए वह उच्च भावनाओं के सफल होने के लिए जो भी रुकावढठे हैं, 
उसका विनाश करना चाहता है। प्रगतिवादी ने अपने साहित्य में जनमत को अप- 
नाया है केवल व्यक्ति विशेष ही उसे नहीं अपना सकता । यदि झोपडियाँ और दलित 
वर्ग का हो गाव उसमें प्रभुखता प्राप्त कर सका, तो वह यदि उसका चित्रण न करे 
तो उनके साथ अन्याय करना है। फेवल प्रासादों का ही मान किसी साहित्य को पूर्ण 
नहीं कर सकता । साहित्य को तो समाज के सम्पूर्ण वर्ग पर भप्रकाक्षा डालना 
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है ।* रूढ़िगत बातों पर तथा रूढ़िगत सिद्धान्तों पर उसका विध्वास नहीं, उसे वह 
एक परिवर्तन की दृष्ठि से देखता है । संसार परिवर्तनशीछ तो अवद्य है बोर 
उसकी गति में भावनाओं के घात प्रतिघात भी होते रहते हैं । इस चिचर्त में साहित्य- 
फार को सजग होना है । थदि पुरातन दृष्टि से एक विद्याल शक्ति का अनुभव होता 
है वहीं साहित्यकार रूढ़ियों को अस्वीकार करके उसके स्थान पर व्यापक प्रकृति 5 
भी दर्शन करता है। इस प्रकार से हम देखते हैं कि पुरातन और नवीन साहित्य मै 
सामान्जस्थ मावद्यक सा है। रहस्यमयी आवरण में वह यथार्थ रूप का दर्शन 
फराता है और उसी को समाज में भी देखने की चेप्टा करता है । आज का साहित्य 
माकसंवादी सिद्धान्चों से अ्रभावित है। वह उस्ची आधार पर अपनी नींव उठाना 
चाहता है । इन मूल सिद्धान्तों का जिसका कि वर्णन या समिश्रण अपनी कविता थे 
पाते हैं माक्स के शब्दों में 7)40०४८ला धा९०9 है । हीगल और मात के सिद्धान्त 
में भेद बताते हुए वह कहते हैं ।* बे हे 
भत्येक नवीनता की घुन में आकर प्रयतिवादी कब का आहूम्बत भे 
सांसारिक स्थलों को लेकर हो रहा है | प्रकृति के सूक्ष्म आजरूम्बन को बदल कर भाजे 
के कवि स्थूछता को ग्रहण कर रहे हैं । फूल, सुरभि तथा झंझा आदि का रूप अब 
भन्‍्दन विप्लव और दीन दुखियों की जाहों ने- ग्रहण कर लिया है । यथार्थ की अमिट 
छाब भाज के साहित्य पर पड़ रही है। कवि अपनी थातों को सीधे रूंप रे 
अपना रहा है । वह उस पर अपनी वैयक्तिकता की छाप न छूगा कर तथा उसके 
किसी रूप में न मोड़ कर सीधे ही कह देता है। यह उसके वास्तविक चित्रण की 
ओर ही संकेत है । कविता लिखने वाछा कवि ही तो है, और वह इसी समाज में 
रहता है। सामाजिक घात श्रतिघातों की अ्रतिक्रिया उसके मस्तिष्क पर होती रहती 
है इस प्रकार से अपने अहम्‌ को वह एक व्यापक रूप में बदल कर विस्तृत कर देता है । 
उसका यही समोकरण ही एक नवीन वस्तु को जन्म देता है। इस प्रकार से उसका 
नह अनुभव होता तो उसके ह्वारा है परन्तु वह अपने अनुभव कौ समष्टि में परिवर्तित 
कर देता है। उस कवि का अनुभव तो उसकी चिरन्तर भ्रवृत्तियों के ही फछल्वरूप 
होता है । मनुष्य की मनोवृत्तियाँ अपरिवतेनशील है, इसी अपरिवर्तनशील अवृत्तियों 
के नीचे संस्कार भी चला करते हैं जो समाज एवम्‌ परिस्थितियों की नय-7-_7.-.त 3 हैं जो समाज एवम्‌ परिस्थितियों की अन्तवू लियों को_ को 
+ १-भगतिवाद--प्रृष्ठ २०९ से ० शिवचन्द्र । 
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पैदा करते है--कनुष्य की व्यापक अन्तव्‌ क्तियों के कारण तो कविता में एक शाइवत 
गुण पैदा होता है इसीलिये तुलसो और सूर के राम और कृष्ण की छोलाएँ आज 
भी प्रेरणा देती हैं। राम का विछाप अब भी कारुणिक वातावरण पैदा करता है 
कुम्भकरण कायुद्ध अब भी दीरता की ओर संकेत करता है, परन्तु इन प्रवृत्तियों के 
नीचे मनुष्य का अहम्‌ भी कार्य करता रहता है उसकी उस पर [वैयक्तिता पर) तद्‌- 
सम्बन्धी समाज और परिस्थिति का प्रभाव पड़ता है। यही कारण है कि अनजाने रूप में 
एक ही समय में दो मस्तिष्क में वही भाव उदय होते है,जिसका निर्णय किया जाना 
अश्वम्भव है और साथ ही साथ निरयक भी, किसके मस्तिष्क में यह भाव पहिले उठा 
होगा । यदि एक उदाहरण लें तो अधिक स्पष्ट हो सकता है। एक विस्तृत प्रासाद 
जिसही गगनन्‍चुम्वी बट्टालिकाएँ देखने से बड़ी मनोरम प्रतीत हो रही हैं भौर 
ठीक उसी से रूगी हुई एक दूदी झोपड़ी जिसका छप्पर भी ठोक नहीं, कुछ गिरी हुई 
कुछ ठीक अवस्था में--इन दोनों उदाहरणों पर दृष्टि पड़ती है एक चौसरे कलाकार 
की, वह सोचता हैं, उसके असच्तरेंंग को स्पर्श करता है--अस्ततोगत्वा वहू इस 
निर्णय पर पहुंचता है कि दोनों का आधार है सामाजिक पहलू उसकी कोमल 
भावनाओं पर जब परिस्थितियों का आघात होता है तो वह उद्यत हो जाता है एक 
ऋन्ति के लिये जो प्रासाद का थोड़ा सा बंध मिकालूकर उस झौपड़ीं को दे दे क्‍यों 
कि दोनों के रहने बाले मानव हैं ? दोनों कास्त्रष्टा एक हो है च्राहे उसका जो 
भीछ्पहो। 
अतः उस झोपड़ी को देखकर दया, करुणा आदि का संचार जो उत्त मस्तिष्क 
पर हुआ वह एक शारचत प्रवृत्ति के कारण, ऋत्ति को भावना हुई उस सामयिक 
स्थिति को देखकर । उस समाज को देखकर, जो अनैतिक अधिकारों का उपयोग कर 
किसी को कुछ विश्लेय वितरण कर रहा है किसी को कुछ । इसो सिद्धान्त को दृष्टि 
में रखते हुये आघुनिक कविता की रचना हो रही है। संक्षेप में यह आधुनिक कविता 
की व्याख्या है और प्रतीकवाद, प्रयोगवाद और साहित्य के अतिवस्तुवाद से विमुख हों 
अनेक प्रतिभाशाली कवि और आलोचक अब स्वीकार कर रहे हैं कि कबिता को आधु* 
सिक वास्तविकता के प्रति एक सचेत, प्रमतिशोल दृष्टिकोण व्यक्त करना चाहिए ! 
ऐसा करके ही बह एक वर्गहीन समाज के लिए मनुष्यों के भाव जगत का संगठन कर 
सकता है।'* 
यही भावजगत मनुष्य का क्षेत्र है जिसमें उसकी समस्त चितवृत्तियाँ एकत्रित 
होकर कविता के रूप में स्पष्ट होती हैं ॥ कवि का यही अहम जब तक अरूग अपनी 
ही बचुभूति में लिपटा हुआ प्रतीत होता था यही कारण था कि कवि का अस्तित्व 
साधारण अस्तित्व से दुर कुछ चोझिल, कुछ अस्पष्ट दिखलाई पड़ता था--इधर की 
५ 2 2 2390, 20: अल 20 मम 
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कविता घारा में हमें यह भिन्‍वता स्पष्ट दिखलाई पड़ती है । आज का कवि अपने उस 
अहम को त्याग तो नहीं सका, (और त्याग देने पर उसकी अनुभूति भी समाप्त हो 
जाती) परन्तु उसके सकीण क्षेत्र से बाहर निकल कर वह व्यापकता लिए है, उसकी 
यही व्यापकता उसे समाज से मिछाती है। समाज के सुख दुख में वह अपना सुख दुख 
अचुभव करता है । इस प्रकार कविता अपनी गति से मनुष्य की वाह्मय चेतना को तीत्र 
कर, उसे वातावरण के प्रत्यक्ष ज्ञान से सन्निकट कर, स्वचेतन को अन्त॑मुखी न बनाकर, 
हमारेहदय को वास्तविकता के गद्धर में उतर कर भावात्मक जगत को 
अत्यक्ष कर देती है--वह भावात्मक जगत, इस कवियों का अधिकतर सीमित ही रह 
ता था। एक मजदूर की दुख भरी रात्रि के प्रति यदि उनकी भावात्मक प्रवृत्ति 
आकषित होती है तो बिखरे हुए ऊुच्तल राज्षि या उभरे हुये उरोजों की ओर भी 
आकर्षित हो सकती है--कुछ कवि रागात्मक भवृत्तियाँ कह कर इनको छोड़ देते है! 
मैं मानता हूं कि कविता में सर्वंसाधारण का चित्र हो, समाज का यथार्थ वर्ण हो 
इसके साथ ही साथ वे वस्तुएँ जिन्हें मनुष्य के मानसिक विचार छोड़ ही नहीं सकते 
उनका त्याग आधुनिक कविता में इस प्रकार से उचित नहीं है । साहित्यकार को 


त्यकार को साधारण मानव की ग्रृत्यियों को सुलझाते हुए उनको भश्रति संवेदनशील होना 
चाहिए। उन नायकों की यही प्रवृत्तियाँ जो अपने में परिवर्तन देखते हुए समाज को 
भी अपने कार्यो' से प्रभावित कर सक्ेगी पेचमुच्त भ्रगतिशील साहित्य की रचना करने 
में सहायक हो सकती है। इस प्रकार से साहित्य केवल भावनाओं का ही उदगार 
नहीं रह जायेगा - उसमें कवि का या साहित्यकार का वह संकीर्ण अहम न बोल 
सकेगा जिसके विषय में ऊपर कहा जा चुका है। इस प्रकार से साहित्यकार एक 


छ 


संदेश दे सकेगा अपने नायकों के छुख से अपने समाज को, यही बढ़ी हुई अवस्था ही 
साहित्य को समाज से मिला देती है।* 


रस्सी उपन्यासकारों छत] 7 सका ही पी्षयात या उसके ही उदाहरण देकर मैं उनका ही पक्षपात या उनके द्दी 
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साहित्यादशों पर पूर्णरूप से विश्वास नहीं करता परन्तु ऐसे उदाहरण हमको यह अवध्य 
वता सकेगें कि साहित्य का वास्तविक रूप क्या होगा जब उनसे सामाजिकता का 
स्वहूप अपना भमुख स्थान ले लेगा | नायक का कथन प्रायः ऐसा ही होना चाहिए जो 
अपनी समस्यात्रं में उछल हुआ होकर भी एक ऐसा सन्देश दे सके जिसमें उस समय 
की परिस्थितियों के लिए हु मिल जाय । 
धर्म तथा कत्तंव्य पर यदि माघुनिक दुष्टिकोण से कुछ कहा जाय तो यही 
कि कवि धर्मे जादि का स्वरूप एक विस्तृत दृष्ठि से देखता है। उसकी दृष्टि में 
मानव का सबसे बड़ा घर्म मानदत्ता है और उपस्तके पदचात्‌ जो छुछ भी हो ॥ पाप का 
सामाजिक दण्ड उसके लिए निराघार, क्योंकि समाज ने पापी को दण्ड कब 
दिया । जहाँ पर वैभव के बल से पाप पुण्य हो जाते हैं उस मस्तिष्कहीन समाज में 
इसका मूल्य हो हो क्या सकता है ? जब किसी वस्तु का मूल्य ही नहीं, उपयोगिता 
ही नहीं तो उसका प्रयोग क्‍या ? वास्तविक लाभ क्या ? इस समाज को ठीक ढाँचे 
में न ढले होने के कारण ही तो पाप और पृण्य का ठीक निर्णय नहीं हो पाता। प्रत्येक 
कार्य के पीछे हमें उसकी पृष्ठभूमि देखनी चाहिए, यदि उसकी मानसिक प्रवृत्ति से 
समाज के अधिकाँश प्राणियों की हानि होती हो तो उसका ऐसा सभी कार्य 
उचित नहीं हैं, पप॒ है ॥ एक समाज की कुरीति दूसरे समाज की अच्छी 
रीति एवं प्रशंसा प्राप्त करने योग्य हो जाती है । जतएवं पाप और पुण्य तो 
मानव के ही अपने अपने दुष्टिकोण का फल है, उसी की ही प्रतिक्रिया है। समाज 
के अधिकांदा व्यवित जो कार्य करते हैं ( चाहे वे ठीक हों या म हों ) चाहे उनका 
नेतिक स्तर कुछ भो हो, प्रायः अच्छा समझा जाता है। यही पुण्य का स्तर है ओर 
ठोक उसके विपरीत अनैतिकता को अपनाने वाले, पापी कहे जाते हैं। यदि वास्तव 
में देखा जाय तो अनेत्तिकता का आधार क्या है किसी भी कार्य को अनैतिक कहने 
का आधार क्या है , उसी को निश्चित करने वारका समाज है, समाज के इसने गिने 
कुछ लोग हैं जिसका उस पर दायित्व है। अतएवं नैतिकता एवं अनैतिकता केयल 
इन्हीं के मस्तिष्क की उपज है जिन्होंने अपनी पूंजी के बल पर समाज को हथिया 
लिया है । 
इस प्रकार धर्म तथा कतेंव्य के ऊपर यदि प्रमतिवादी दृष्टिकोण से कुछकवियों 
ने कहा है तो यही कि वह घमर्मे आदि का स्वरूप विस्तुतरूप से देखता है । उसकी 
दृष्टि में मानव का धर्म मानवता है और उसके बाद चाहे जो कुछ भी हो । पाप और 
पुण्य उसके लिए निरर्थक दाव्द हैं क्योंकि समाज ने पापी और अपुण्यात्मा को दण्ड 
कब दिया ? 
जहाँ पर वेभव के बकू पर पाप पुण्य में परियातित हो जाता है उस समाज का 
अपना निजी दृष्टिकोण क्या, इसीलिए प्रगमतिवादी दिलकर के शब्द इस प्रकार हैं-- 


चैसव के बल से जब समाज के 
पाप. पुष्प हो जाते हैं, 
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धन हीन पुण्य को स्पर्श नहीं, 
जब ईश्वर नौ कर पाते हैं । 
पापी महलों का नहुंकार 
तब देता सुझको आमन्नण ॥ 
इन्ही कुरीतियों की ओर उनकी दृष्टि गई है, इसीलिए वह सचमुच क्रान्ति 
चाहते हैं। समाज के जजर अभाव की पूति न करके यह उसे नष्ट-भ्रप्ठ ही कर 
देना चाहते हैं, उनकी यह भावना कहाँ तक उचित है यह तो एक दूसरा दुष्दिकीण 
भर दूसरा विश्लेषण ही होगा उनके विचार में समाज के जर्जेर अंग जो रोग 
ग्रस्तित हैं उन पर मलूहम लगाकर ठोक नहीं किया जा सकता | प्रगतिवादी उसे छेप 
हारा ठीक नहीं करना चाहता है । 


साहित्य में इन्हीं विचारों को लेकर प्रगतिवाद आया । इसके पूर्व अनेक वाद- 
अनेक धारा में अनेक विचारों को छिए हुए आये । सब अपने-अपने विचार में महत्व- 
पूर्ण थे, इनमें सबका एक अपना दृष्टिकोण था । छाम्ाबाद काल में साहित्यिक केवल 
अपने तक ही सीमित रहे । वे केवल एक ही दृष्टिकोण से देखते थे, उनका दृष्टिकोण 
एकांगी था, वह समाज ते दूर कविता को जगत से बाहर की वस्तु समझते थे। 
अतएव उनके विकास के नए रूप का नाम प्रयतिवाद पड़ा। वह युग की वीन पर अपनी 
एक विद्विष्ट रागनी लेकर थिरक रहा है--इन कविताओं में समाज का यथार्थ चित्रण 
है। समाज की यथार्थ भावना पर प्रकाश डालने के कारण उसमें वैयक्तिक भावंता 
पमुख नहीं--उसका कवि अपने में एक सामंजस्य लिए हुये है, समाज से प्रथक उसका 
कोई अस्तित्व ही नहीं-यही समाजीकरण प्रयतिवादी कविताओं का मुल्य आधार है। 
भौतिक जीवन के विवरण के साथ ही साथ इधर का प्रयतिवादी, मानव की 
समस्त चेतनाओं पर भी प्रकाश डाल रहा हैं। इसका कारण है कि वह एकांगी 
नहीं भोतिक जीवन का चिन्तन हो उसे अपनी चिन्‍्त। में वाँघ एकाँगी कर रहा है । 
अतएव उसने सोचना शुरू किया जीवत की अनुभूतियों की और जो उसे प्ररणा 
देती रही है । नरेन्द्र ने अपनी पुस्तक हंसमाहा में एक स्थान पर संकेत किया है-- 
बे “मैने अधिभीतिक के साथ ही साय अधिनैतिकता का भी उल्लेख किया है 
“हैं केवल संयोगवर्श नहीं। मुझे भाज भौतिक चित्रण एकागी छगता है। हमें अपने 
पतन दर्शन को भी अधिक मानवीय और व्यापक बनाना होंगा जिश्ममें 
भोतिक असार तथा चेतना की गहराइयां दोचों हो तत्व विद्यमान हों। जिसमें 
अतिपक्षी की ओर से नवीन के निर्माण के हित की तत्परता हो और परम्पराओं के 
को ओर अपनाने का सामच्य और दाक्ति भी । इस प्रकार केवल भौतिक 
का ही प्रदर्शन है । नरेन्द्र के इस हक जम हल 
पलता है तथा नरेन्द्र की हंसमालझा 232 3 ले हद 
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-- बन जगत की मई झा, 
उड़ निराशा के गगन सें हंसमाला तू निडर । 
कवि धपतने साहित्य से यह संदेश देता चलता है कि हंसमाऊा निडर होकर चले, 
आाशा का पुनः संचार करे । ऐसी ही आश्या आज जीवन का सर्वस्व बन सकती है, 
साहस और गति ये ही दो तत्व है जो जीवन को बागे खींच सकते हैं । साहित्य का 
सच्चा उद्देश्य केवल समाज का प्रतिविम्ब ग्रहण कर लेना हो नहीं है, उसे तो उस 
प्रतिविम्व में मानव की जहां स्वार्थ, पदछोलुप और ख़ूणित प्रवृत्तियों की छाया पड़ 
रही है उसे घो देना है । 
साहित्यकार यह देखता है कि अमुक समाज में अमुक २ घुरादइया है, वह केवल 
उन दुराइयों को ही अपने साहित्य में रूप नही देता वरन्‌ उन बुराइयों के आधार को 
ओर संकेत करके यह भी वतछाता है कि इन्हें दूर करना आवश्यक है । आजका साहि- 
त्यक इसी व्यापक धर्म और व्यापक निष्ठा की ओर अग्नसित है । प्रभाकर माचवे ने 
इसी तथ्य का प्रतिपादन अपने “जैनेन्द्र के विचार” नामक पुस्तक-में किया है-- 
“म्रदि साहित्य पहले दर्पण के तौर पर सामाजिक अवस्थाओं का अपने में चिम्व 
प्रतिविम्व घारण फरता था, तो अब वह कुछ ऐसी वस्तु है जो समाज को प्रतिबि- 
म्वबित तो करे, पर कुछ चोट भी दे दे जोर इस भाँति समाज को कुछ भागे बढ़ाने 
का फाम भी करे। साहित्य अव प्रेरक भी है । हमारी बीती ही अब उसमें नहीं 
है हमारे संकल्प और सनोरथ भी उसमें है । साहित्यकार वर्तमान से अधिक भविष्य 
में रहता है ४” साहित्यकार का यही वास्तविक रूप है। समाज के साधारण वर्ग से 
ऊपर, साधारण बुद्धि से ऊपर एक निर्देशक की सी चुद्धि रखनेवाला ही एक स्वस्थ 
साहित्य का सर्जेत कर सकेगा । भाचवे के छाब्दों में ही यदि कहूँ कि “अधिकतर 
साहित्य दुनिया के व्यससन और विकास का सामान देते हैं”, तो अधिक उपयुक्त 
होगा । यदि समाज आदर कर पाता है तो ऐसे ही साहित्यिकों का जो वास्तव में 
समाज को प्रेरणा देता चलता है। समाज के खुशी जौर नाखुशी से उसे क्‍या ? 
वह तो उसक्रा कल्याण चाहने वाला है । इस प्रकार फा साहित्य जो जीवन से सामं- 
जस्य रखते हुए भी उसके कल्याण के लिए सोचता हुआ चलेगा, वही जादवत ओऔरु 
उपयोगी साहित्य है । यदि समाज इतना प्रगतिशील है जो उसके सन्देश को समझ 
सके तो इसमें कोई सन्देह नहीं कि उसे लाभ होगा परन्तु यदि वह रूढ़ि ओर 
परम्परा के बन्धन में इतना अधिक जकड़ा हुआ है कि कोई भी सन्देश सुनने तक को 
उद्यत नहीं तो उसका केल्याण होना असम्भव है | इतना होते हुए भी एक ईमानदार 
साहित्यकार का फिर भी यह कतेंव्य होता है कि वह समाज से घृणा, स्पर्धा और 
अपमान पाते हुए भी उसे अमर संदेश देता रहे, किसी'न किसी दिन चेतना जाने 
पर समाज उसके सन्देश की महत्ता समझेगा ही, परन्तु वह्‌ सन्देश संकीर्णता छिए 


एुन हो यदि उसके सन्देश में उसकी झात्मा का उत्तरोत्तर विकास है युग का 
आधार है तो वह सन्देश अमर होगा । 


आवशंवाद 


यद्यपि आर्देशवाद की सर्वेमान्य परिभाषा नहीं है फिर भी उसका स्वरूप 
जिसके सम्बन्ध में प्रायः सभी लोगों की सम्मति एक सी है, वह चरम उत्कर्ष अथवा 
सीमा की जोर परिरृक्षित है । अपनी परिस्थितियों से संघर्ष करता हुआ, ऊद जाने 
के पश्चात्‌ मानव उस असंतुप्द परिस्थिति से ऊपर उठी हुई परिस्थिति चाहता है, 
और उन मनुष्यों के उद्दं इय से ऊेचा उठा हुमा उद्देष्य जिसके साथ उसे संघ्करत 
रहना पड़ा है, उसका बही लक्ष्य आदर्श है । आदर प्राप्त करने का नहीं केवल 
सीमा के निश्चय कर देने का है, उसका सम्बन्ध एवं असंतुष्ट परिस्थिति अधवा 
अधूरी मनोकामनाओं से है परन्तु लक्ष्य इन सबसे दूर तृप्ति एवम्‌ पृर्णता की ओर 
है । जहाँ आदर्श को प्राप्ति हुई वहीं वह आदझे यथार्च हो जाता है, जब तक उसकीं 
रूपरेखा मन में कल्पना या विचार के रूप में है तभी तक उसका स्वरूप आदर े 
है। जहाँ हमारे विचार को वह रूपय प्राप्त हो गया उसी विन्दु से फिर नवीत आदर्श 
की कल्पना एवम्‌ रूपरेखा प्रारम्भ हो जाती है । इस प्रकार से आदर्श का स्वरूप 
स्थापित करते हुए हम उस निष्कर्ष पर आते हैं कि अपनी वर्तमान परिस्थिति से 
ऊब करके भघवा उसमें अपूर्णता पा करके मानव एक पूर्णता की योजना करता है 
अतएव-- 

१. जादशों में पूर्णता का भाव रहता हैं । 

२. यथार्थ क्री कडवाहट तथा उसके अभाव ही भादर्श को जन्म देते हैं । है 

है. मानव समाज की सभ्यता के साथ ही साथ तथा उसके विकास के साथ आदशें 
के स्वरूप में परिवर्तत हो गया । अतएव सभ्यता के विकास ने आादर्श के स्वरूप में 
परिवतेत् ला दिया । 


४. परिस्थितियों के जनुसार ही बादर्श की कल्पना की जाती है और इस 
प्रकार जादश के स्वरूप में परिवर्तेत एक आवश्यक तथ्य है. 


हिन्दी साहित्य में आदणशे के इस स्वरूप का निर्वाह रामायण में हमें देखने को 
मिलता हे। मानस में भगवान राम के चरित्र में हम- पूर्ण आदर्श की स्थापना पाते 
हैं । तुलसोदास के द्वारा राम के व्यक्तित्व में असाधारण रूप विधान तथा बलौ- 
किकता का देन हमें मिलता हैं । कवि के समय -की परिस्थिति ऐसी 
हो चुको थी जब पिता और पुत्र राज्य को श्राप्ति के लिए एक दूसरे के रक्त के 
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प्यासे हो जाते बे। बतएवं ऐसे अवसर पर तुझसी ने राम के चरित्र में पिता की 
आज्ञा का पालन का आदर्श रख करके उस युग को एक नये रूप में मोड़ देने का 
प्रयास किया । उस समय की परिस्थिति में तो राज्य की प्राप्ति बहुत संघर्ष के बाद भी 
उचित समझी जाती थी। मतएवं उस समय के अभाव में ही एक स्वरूप की कल्पना 
की और महात्मा तुलसी अपने उस आदर को प्रतिपादित करते हुए कह उठे-- 
“राजीव लोचन राम चले, तजि बाप फो राज़ बटाउ फो नाई । 
एक ओर उस समय की परिस्थिति में राज्य की प्राप्ति एक मलभ्य वस्तु समक्षी 
जाती थी जिसके लिए बड़े से बड़े नरसंहार हो जाते थे भौर दूत्तरी ओर तुलसी 
का प्रतिपादित आदर्श राम से राज्य को इस प्रकार छुड़वा देता है जैसे एक पथिक 
पथ में जाये हुए वृक्षों मौर पक्षियों को छोड चछता है। इस परिस्थिति में यथायें 
की कड़ जाहट से ऊब करके आदणे का जन्म हुआ । मसानस में दूसरा स्थक जिममें 
आदर्श का सम्पूर्ण रूप विकसित हुआ है वह रामराज्य को कल्पना में है । 
“मणि दीप राजहि भवन अआजहि देहरो विद्रम मढ़ी” । 
कह करके तुलसी अपने स्वप्नों के आदर्श को ही मानस में एक साकार रूप दे 
पाये हैं। यथार्थ की कडआहट से ऊब कर ही तुलसी का कवि कह उठा होगा । 
ड जासु राज प्रिय प्रजा दुखारो। 
सो नृप अवस नरक अधिकारी ॥ 
अतएब यह्‌ स्पष्ट हो गया कि यथार्थ फी कड़आहुट को शझेंलते-झेलते प्रतिभा- 
शाली व्यक्ति एक ऐसी महान कल्पना करता है जिस कल्पना में उस यथार्थ का 
दुख न हो । चतुदिक एक आनन्द की ही व्याप्ति हो । तुलसी का राम - राज्य एक 
आदर्श की स्थापना करता है, जिसकी पृष्ठ भूमि में कवि के समय की राज्य व्यवस्था 
का अभाव ही रहा है 
बदलती हुईं राज्य की परिस्थितियाँ, उसके आदर्श में भी परिवर्तन छा देती 
हैं ॥ आदर्श का स्वरूप, उसकी मान्यताएँ इन्हीं परिस्थितियों के साथ बदलती रहती 
हैं। हम रामायण और महाभारत नामक महाकाच्यों को लें इन महाकाव्यों में 
सम्पूर्ण युग की समस्याओं को सुलझाया गया है । वही महाकाव्य सफर महाकाब्य 
साता जाता है जिसमें मानवजीवन की समस्‍यायें अधिक से अधिक आ गई हों और 
वह सक्तिय होकर उत्त समस्यात्रों का निदान) प्रस्तुत कर रहा हो । तुरूसी का 
सानस उस समय की फैछी हुई दुव्यंवस्था-सदाचारी और अत्याचारी का संघें, 
आये भौर द्वविड़ों की संस्कृति का समन्वय आर्यों के जीवन-यापन का एक आदहीं 
ढंग इन सभी पर प्रकाश डालता है। “मानस में राम और रावण दो विभिन्न 
संस्क्ृतियों के प्रतीक हैं। जिसमें एक सदाचारी है, बलवान है और अपनी शाक्ति का 
सदुपयोग करता है जौर दूसरा भी शक्तिशाली है, सभी सुख उसे सुलभ हैं, साधन- 
यान है परन्तु अपने व्यवहारों में वह अराजक है, अपनी दाक्ति का दुरुपयोग 


५ 


६ हर .) 


सन्‍्तों को सताने में करता है--सीता ऐसी सती साध्वी का हरण कर लाता है 
ऐसे दो भिन्‍न-भिन्‍नत आचरण के व्यक्तियों का चित्रण है। इस प्रथधार से मानस में 
हम यही पाते हैं कि परिस्थितियों के यथार्थ रूप का चित्रण कर उस अराजकता कौ 
घुछूसी ने मिटाने के लिए निदान प्रस्तुत किया है । इस प्रकार से एक राज्य की 
बदलती हुई प्रवृत्ति ने नए आदर्श को जन्म दिया है । हिन्दू राज्य समाप्त होने के 
परचात्‌ मुगलों के शासन कार का प्रारम्भ हुजा। यह निविवाद है कि हिन्दू 
राज्य काल की समस्यावों तथा मुगलों के राज्य की समस्याओं में आधारमूत 
शनन्‍्तर धा। उसी बदले हुए युग की तस्वीर एक भोर तो यथार्थ को जन्म देती हैः 
भौर दूसरी भोर यथार्थ के जाभावों से ग्रसित उस युग का प्रतिभाशाली चिन्तर्क 
अपने विचारों द्वारा नवीन सिद्धान्तों को जन्म देता है । उसका वही नवीन सिद्धान्त 
आदर बन कर हमारे समक्ष आ जाता है। 


सब दूसरा प्रश्न रहा कि महाकाव्यों के अतिरिक्त खण्डक्राथ्यों में आदर्श 

की स्थापना कहाँ तक सम्भव हो पाती है । महाकाव्य तो नायक के सम्पूर्ण जोवन 
की क्वाँकी श्रस्तुत करता है गौर कवि उस नायक के अखिर जीवन का वर्णन 
करता है ओर ऐसी परिस्थितियों भें डाक देता है जिन परिस्थितियों में वह 
स्वयं ( कवि ) होकर जा रहा है ॥ नायक का निर्माण, उसके चरित्र का गठन 
स्वयं कवि अपने आदशों' के आधार पर ही करता है। इसीलिए यदि यह 
कह तो अधिक सत्य है कि कवि स्वयं नायक होता है । नायक के आदर्श, उसकी 
विवेचना स्वयं कवि की आसत्तरिक प्रवृत्तियों की विवेचना है। महाकाव्यों में तो 
उसे फैछा हुआ जीवन मिलता है और परिस्थितियों का गुम्फन, उसका उतार 
चढ़ाव, उन सभी को कवि अपने रूप में, अपने ढंग में रखता हुआ उसका निदान 
अस्तुत करता है। खण्डकाव्यों के कवि को उत्तना विस्तृत मार्ग नहीं मिलता 
है। जीवन का केवछ एक अंश, केवल सीमित परिस्थितियाँ, उस सीमा में रह 
करके कवि एक निदान दे बैठता है। इस अकार से खण्डकाब्यों में भी आदर 
का निर्वाह हो जाता है। कवि के मन की क्रिया के अनुसार ही वस्तुओं तथा 
परिस्थितियों का रूपए चदलता हुआ दिखलाई पड़ता है। यह तो आदश का स्वरूप 
रहा जिसे भारतीयों ने अपनाया । यूरोप के दो आचार्यो ने भी इसका मूल्याँकच किया 
प्छेटो लौर बौर बरस्टरॉडिल ने । प्लेटो तो आदर्शवादी ये मानव जीवन को उन्होंने 
निकट से देखा, परखा और उसका अध्ययन किया था ! उस अध्ययन के आधार पर 
जो थे विषय वना पाये, वे मादर्श हो गए । इसके ठीक विपरीत्त अरस्तु ने यथार्थ का 
पलला पकड़ा |) इस प्रकार से ये दो घाराये भारत के अतिरिक्त पादवचात्य देशों 
2... ९800 ३5 7 उचेटथांड क्रांड. ट्येपिलंडात 38 फड्ड्ट्ते ता. एचलंज्रोटड पेंटतप- 
एव किक पद डापवए त॑ क्र आल ता माव7,.. 2 सेडाठधेट 35 28 #८थी5, 


मांड टप्रपेटंडय 35 9ष्ट्त पएछ०णा 8 ९०णरघतल्त्द्नपतठ्म ०ी पार बएॉपगें 6- 
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>शिफंलंजाल ती इृत्यचाए एमरप्ततंधा एज एकर्जगव, 


( ऊरे ) 


में भी प्रचलित थीं, गौर उनका स्वरूप भी ठीक इसी भाँति था। प्लेटो का आदशों- 
बाद बुद्धि पर बहुत कुछ आधारित था | उन्होंने पद पद पर कल्पना को अस्वीकार 
किया है, भावों का भी उनकी दुष्टि में कोई स्थान नहीं है । प्छेटो ने अपने आदर्श के 
सम्बन्ध में यही निद्ित किया कि जो तथ्य तके अथवा बुद्धि की कसौटी पर 
न आये वह ग्राह्म नहीं, काव्य का आधार ऐसा ही मादा गया, कल्पनाओं को केवल 
चहीं तक प्लेटो ने स्थान दिया जहाँ तक वह बुद्धि के क्षेत्र में जा सके । अरस्तू प्लेटो 
से सधिक काव्य, सिद्धान्तों के प्रति उदार थे | उदार इस रूप में कि बरस्तू से 
भावों की सत्यता को मान्यता तो दी पर प्रधान रूप से उनके समक्ष काव्यवस्तु का 
ही स्थान था। काल में ए0००ॉ० छणफ् संभव सत्य को उन्होंने स्थान दिया परन्तु 
कोरी कल्पना जो सम्भव न हो सके आस्तू के लिए काव्य में भी मान्य नहीं थी । 
हिन्दी के कवि बिहारी की कोरी कल्पनाएं जो सम्भव न हो सके, नायिका फा वह 
कल्पित स्वरूप जो श्वास के वाहर आने पर सात कदम भागे और दर्वास के अन्दर 
जाने पर सात कदम पीछे चलो जाती हे), ऐसा वर्णन ऐसी जअताकिक और असम्भव 
रचनाएँ अरस्तू को मान्य नहीं रहीं । अरस्तू में इस सिद्धान्त का प्रचार हुआ मौर 
काव्यकारों ने इसे अपनाया भी । उनका ध्यान ''रकफ्ांद्एपट ०६ छ0०७५9 पर अधिक 
था। इस घुन सें औचित्य की चिन्ता कम होने रगी फलूस्वदछूप अदछीलता का 
बोलचाला साहित्य में वढ़ गया । सोऊह॒वीं शताब्दी का साहित्य मश्लीक भाव- 
नाओं का ही साहित्य बन गया और वह इटली जो कि घारमिक नेता बना बैठा था 
उसका साहित्य अदलीछत़ा से भर उठा | 
इस प्रकार से आदर्श के रूप में यथार्थ का ही व्यंग सन्चिहित रहता है। फाव्य- 
कार अपनी अपनी परिस्थितिओं से ऊब कर जब एक नवनिर्माण करता है तभी 
पहिले उसकी कल्पताओं में आदर्श पकने ऊूगता है फिर उसके आदक्षें को एक प्रयोग 
का बल मिल जाता है ।* संक्ष प में आरशे का यही स्वरूप है । 








३२. इंत जावत चलि ज(त बल चली छ सप्तक हए्य ९ 
चढ़ी हिडोरी सो रहें, छगी उसासनु साथ || 
--विहारी सतसई | 
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भक्ति के दार्शनिक्ष सत्रोत 


भक्तिकाछ के प्रचारकों में रामानुज का वास विशेष उल्लेखनीय है । यह 
बारहवीं शताब्दी के विचारक थे। इन्होंने विष्णु की उपासना का अ्रचार किया और 
शंकर के अद्वैत का खण्डत किया । इन्होंने बतछाया कि मानव आत्मा पूर्ण रूप से 
ईश्वर का ही रूप नहीं है यद्यपि इन सभी के, उद्गम स्थान के रूप में ईश्वर ही हैं; 
परन्तु आत्मा पूर्ण रूप से ईववर ही नहों है। उसमें उसका प्रतिबिम्ब है अवंदय । 
आत्मा ईइवर से ठीक उसी प्रकार से सम्बन्धित है जैसे आग चिनगारियों से । चिंतगारी 
को आग का स्वरूप तो नहीं कहा जा सकता, उसे उसी से निकली हुई अवश्य कहा 
जा सकता है। उन्होंने समुण उपासना की और अधिक ध्यान दिया और उसका 
प्रचार करने में भी इनका हाथ रहा। निग्रुण की उपासना का प्रचार करके "ये 
ईए्वर को दुरूह और अगम अगोचर नहीं बनाना चाहते थे! । जनता को ईइवर की 
भक्ति तक ले जाने का वह पहिला आधार सगुणोपासना को ही समझते थे | अतएव 
जनता के मस्तिष्क पर जो ईश्वर की दुरूहता के प्रति एक प्रबक्त भावना बन गई 
थी उसे इन्होंते उसी प्रकार दूर करने की चेष्टा की । सगुण के प्रचार को साधारण 
जनता के भध्य इन्होंने इसी लिए अपना छिया क्योंकि निगम णियों की भ्रुत्यियाँ तथा 
उसका दाशेतिक पहलू सभी के लिए उतना चुलभ नहीं हो सकता था जितना 
विद्वानों के छिए। अतएवं रामानुज का यह कदम साधारणीकरण की ओर ही था, 
जिसके द्वारा साधारण छोग भी अगम अगोचर के स्वरूप को समझ तथा जान छें। 
भक्ति भावनाओं को किसी प्रकार भी जन साधारण में प्रचलित कर देना, यही उनका 


उद्दंध्य था। युग को भक्ति की ओर भोड़ने में इनका श्री भाष्य भी बहुत अधिक 
सहायक रहा है । 


रामानुज 


परमानुज के भाष्य प्रस्तुत करने के परचात्‌ शंकर ने भी भाष्य छिखा उन्होंने 


( ऊ+* ) 


केवल इस संसार को माया ही कहा उन्हें इसकी सत्यता पर विदवास न था ।१ कहने 
का तात्पयें यही कि रामसानुज ने ही भाष्य की प्रथा का निर्माण किया। भाष्य का 
निर्माण करना भी उस युग की मान्यताओं तथा आवश्यकताओं के फलस्वरूप था । 
भौतिक ग्रन्थ तथा उनमें प्रतिपादित चिचारों को सर्वसुरूभ बनाने के लिए यह माध्यम 
ही अपनाया जा सकता था । रामानुज ने इस प्रकार से अपने विचारों का प्रचार तो 
किया ही और उपनिपद पर भी प्रकाश डाला। ये विशिष्टाद्त के अनुयायी थे 
भौर इसी पर उनका कुछ कार्य भी उपलरूब्ध है । उस समय वैष्णवों और शैवों का 
आपसी मत संघर्ष चल रहा था उस संघर्ष को अपनी सीमांसा के आधार पर एक 
वैज्ञानिक आधार दिया । इस दर्शव का निचोड़ आत्मा को ईश्वर से पृथक मानना 
नहीं था परन्तु उसके स्वरूप पर ही इन्होंने जोर दिया हैं। जैसा हम ऊपर कह भाये 
हैं कि आत्मा ईश्वर से ही सम्बन्धित हैं परन्तु सम्बन्ध का तात्पर्य यह नहीं कि वह 
ईदवर न का ही प्रतिझप है। इन्होंने ईश्वर को चित्त और अचित्त से विज्ञिष्ट रूप में 
माना है। आगे चछ करके इनके अनुयायी दो मतो में विभक्त हो गए उनके मत,का 
आधार केवल आत्मा की स्वतंत्रता का ही था | इस मत के अनुयायी भी उत्तर में 
अधिकतर थे, और जो ईदवर को सर्वेसत्तामान आत्मा की सत्ता पर विश्वास करते 
थे। उनका प्रचार दक्षिण भारत में अधिक रहा । 

रामानुज के विपय में लिखते हुए हम यह ऊपर संकेत कर आये हैं कि इन्होंने 
शंकर का खण्डन किया | शंकर के विपय में भी यह स्पष्ट कर देना है कि रामानुज 
आत्मा को स्वतंत्र रूप से मानते थे, शंकर का इनमें यही मतभेद था। शंकर दक्षिण 
भारत के एक विद्वान थे। इन्होंने अद्वत का प्रतिपादन किया ।* जगत को ईश्वर 
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की छाया माना और वास्तविक ज्ञान की प्राप्ति के पश्चात्‌ फिर साधक के मस्तिष्क 
में इस संसार की उपयोगिता कुछ ज्ञात ही नहीं होती, इसी सिद्धात्त का अतिपादन 
किया । जगत को ईश्वर की छाया मान कर इन्होंने उपनिपद्‌ के सिद्धान्तों का ही 
प्रचार किया । इनके सिद्धान्तों का आधार था उपनिषद परन्तु अपनी अनुमति और 
बावश्यकता के अनुसार परिवर्तत भी किया | इनके मतानुसार अत एकेद्वरवा्द 
का ही दूसरा नाम है। ब्रह्म सत्य है, जगत मिथ्या है। तभी से इनके इन सिद्धान्त 
का प्रचार होना प्रारम्भ हुआ । यद्यपि गुप्त काल से ही अपने इष्टदेव की पूजा का 
वर्णन मिलता है । इष्टदेव से तात्परय विष्णु और शिव इन दोनों में से किसी एक की 
पूजा, उपासना तथा आस्था रखने से है । ऐसे इष्टदेव पर विश्वास करने वाले उपा- 
सक केवल एक ही देव को प्रमुखता देते हैं और उन्हीं को सर्वस्व मानकर केवल 
उन्हीं की उपासना करते थे । इस समय तक भाते - बात्ते दोनों उपासकों में वड़ी 
तनातनी चलने ऊुगी और दोनों अपने ही भतों पर अडिग थे । शंकर ते इस सम्बन्ध 
में भी जपना मतभेद प्रकट किया केवल एक इष्टदेव को मानकर चलने पर इनका 
विरोध आधारित था। इन्होंने तो आपस में उसे दोनों मतावहूम्बियों में मतभेद के 
कारण वैमनस्य पैदा हो गया था उसकी तीतन्र आलोचना की । कोई भी देववाद हमें 
पारस्परिक मतभेद अथवा वैमतस्थ नहीं बताता। एक देवता पर विश्वास केवऊ 
यही संकेत करता है कि एक देवता पर विश्वास करो परन्तु जिस पर तुम्हारी 
जास्‍्था है उस पर आस्था रखते हुए दूसरों की आस्था को धक्का मत दो । इस 
प्रकार से भक्तों के वीच जो आपसी मतभेद चूक रहा था, वैमनस्प और स्पर्धा ने 
स्थान के लिया था, इसका इन्होंने पुर्ण रूप से खण्डन किया । * इसके विद्यार्थी अथवा 
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दिष्य सभी हो सकते थे । जाति, वर्ग भेद, तथा अन्य आर्थिक विपमताओं के रहते 
हुए भी इन्होंने ईश्वरोपासक को एक ही दुष्टि से देखा । स्त्री पुरप में भी, भक्ति 
के क्षेत्र में इन्होंने कोई अच्तर रखा ही नहीं । इस प्रकार से पुरातन काछ से जो 
एक परम्परा चली भा रही थी, जामरुकता के एक झटके से उन्होंने उसका भी 
खण्डन कर दिया। कापे न्‍्टर के अनुसार यह स्पप्ट होता है-कि इनकी द्विप्य परम्परा 
में समी जाति तथा वर्ग के छोग थे। थीस्मइन भेडीवऊ इण्डिया भें वह एक स्पप्न 
पर सद्भृत भी करते हैं कि उनकी शिष्य मण्डली में एक तो नाई था. दूसरा ब्राह्मण 
तीसरा चमड़े का कार्य करने वाला चौथा एक राजपूत और पाँचवीं एक महिला । 
उन्हीं के शब्दों से यह स्पण्ठ होता है--(096 ४83 8 9०776 धाणी।ध 8 फिक्षीग037, 
4 फिएते 4 १तकएांइधत ॥6छालए ऋण 8 पाती 3 ऐेमुएपी बगापे गियि। छ0 
#०णाथा इस प्रकार से इन्होंने एक ऐसे सतमत की पुष्टि का उसे प्रतिपादित किया 
जिसका उ्ूँ श्य जन-जन में जागरुकता और चेतना का प्रचार करना था। जाति- 
पाँति का वन्‍्धन जो भारत की विशेषकर हिन्दू जाति को पेंगु कर रहा था, आपसी 
मतभेद, ईश्वरोपसना को केद्ध वनाकर एक सोमा में वेंघकर चलने की भावना 
मानव समाज में प्रचलित हो गई थी संत होने के कारण इन्होंने इन सभी का खण्डन 
किया खन्‍्डत केवल सैद्धान्तिक रूप में ही नहीं बरन्‌ अपने शक्षिष्य समुदाय से सभी 
को मिक्कना कर तथा सभी वर्ग के छोगों को ज्ञान देकर एक परम्परा का इन्होंने 
खण्डन ही नहीं किया बरन्‌ एक मनोबृति को बढ़ावा भी दिया। 
रामानन्द 
धर्म के क्षेत्र में रामानन्द ने भाते जाते ही एक यई चेतना ला दी । ये उत्तरी 
भारत के संत थे और चौदहवी शताब्दी में भक्ति के क्षेत्र में उतरे । चौदहवीं शदी 
भक्ति के अप््दोलतों के लिए बहुत ही प्रसिद्ध रही है । रामासन्द के समक्ष हिन्दू धर्म 
को एक व्यापक रूप देने की एक समस्या थी,इसका कारण था इस्लाम धर्म का प्रभारु 
ओर हिन्दू धर्म की प्रचलित रूढ़ियाँ । इस्लाम का प्रचार किया जा रहा था और कुछ 
अंदर तक उनके प्रचार में उन्हें सफलता भी मिल रही थी । इस्लाम में सभी जातियों 
के लोग सम्मिलित हो सकते थे, उसे अपना सकते थे, उसके लिए कोई जाति बच्चन 
स्वरूप नहीं थी । इसी समय भूत-प्रेत पर भी विश्वास करने वालों का सूत्रपात हो 
चुका था । ऐसा समय संघर्ष का समय होता है जब सभी प्रचचित धर्मो को मान्यता 
मिल रही हो, तब रूढ़ियों से मुक्त, युग की आवद्यकता के अनुरूप ही चलने वाह 
घमम पत्प तथा फैल सकता है । रामानन्द का पहिझा प्रयास आपसी भेद-भाव को 
मिटाने का ही हुआ ६ वैष्णव धर्म में ऊँच-नीच का सेद-साव प्रचलित था, उसी को 
हटाने में वे सक्तिय रहे । निम्न वर्ग के छोगों को मंत्र भी देना वज्जित था, इन्होंते 
ऐसे लोगों को मंत्र देता प्रारम्भ कर दिया कौर उन्हें अपना शिष्य बनाना शुरू 
किया । यदि यह कदम रामानन्द जी द्वारा न उठाया जाता तो अन्य विदेशी घर्मो 
के समक्ष बैष्णव घर्मे ठिक न पाता । इस प्रकार से भक्ति के क्षेत्र में इन्होंने समानता 
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का व्यवहार रखा। यद्यपि जीवन के क्षय्र में भेद-भाव का वही व्यवहार प्रचचित 
रहा परन्तु भक्ति के क्षेत्र में इस व्योहार को कम किया जाने छूग्रा | 
वे छोंग जो अपने को धर्म गुरू कहते थे अथवा समझते थे, रामानन्द जी ने 
उन्हें भी उपदेश दिया। उस समय की परिस्थिति यह थी कि धर्म के नाम दि 
पाखण्ड तथा पूतंता प्रचलित थी । अतएवं हिन्दू घर्मं की ओर से तथा उसके उपदेश्ञकों 
की ओर से आस्था हटने सी छूगी थी । इन्होंने ऐसे छोगों से यह भी कहा कि वे 
कम से कम शिष्य अपने पास रखें कम से कम शिष्य रखने की ओर से यही मतलब 
था कि वे सभी के प्रति एक न्याय कर सके तथा घर्मं की शिक्षा दीक्षा वे सभी को 
तत्परताधूवेक दे सकें--अतएवं कम से कम शिष्य रखने की ओोर उनका संदेश परि- 
स्थितिजन्य तथा अनुकूछ ही था । इसरा कारण यह भी था कि ये लोग उन दिशष्यों 
का निरीक्षण ठीक से नहीं कर पाते थे फल यह होता था ये शिष्य अपनी धामिक 
दीक्षा में अधूरे रहते थे और अपने ग्रुरू के सिद्धान्त एवम्‌ दृष्टिकोण को समाज तथा 
यैनता के बीच ठीक से कह भी नहीं पाते थे । इस प्रकार से वे गुरू का सही प्रति- 
निधित्व करने के योग्य ही नही रहते थे। कम से कम द्विष्यों को रखने का यही 
उहूँ शय था कि सभी शिष्य अपमे गुरू के व्यक्तित्व की छाप लेकर जायें। यह तभी 
सम्भव हो सकता था जबकि गुरू द्विप्य दोनों ही जागरूक, कर्मेठ एवम्‌ योग्य हों। 
पर्म क्षत्र में फैली हुई आन्तियाँ तभी तो टूर की जा सकती थीं जब उनका निरा- 
करण करने वाल्म विद्वन भी उतना ही जागरूक एवम्‌ चेतनशीलू हो । रामानन्द 
जी का यह कदम सराहनीय रहा । 
इसका दूसरा सराहनीय कार्य था अपने सिद्धान्तों का हिन्दी में प्रचार करना। 
उस समय अचार की बावश्यकता तो थी ही और ऐसी भावश्यकता थी जो जन-जन 
के कानों में यूज सकें, सभी भाषा भाषी समझ हे, भाषा दुरूहता उनके और घर्म- 
सिद्धान्तों के मध्य न आये । इसीलिए संस्कृत को हटाकर माध्यम के रूप में हिन्दी 
को स्थान मिला ] सम्भवतः रामानन्द इतने सफल धर्मं-प्रचारक न हुए होते यदि 
उन्होंने उस युग को घमलतियों में वहने वाले रक्त का स्ग एवम्‌ गति पहिचान न 
ली होती । जनता के अभावों को जानकर ही जब सुधारक कुछ दे पाता है तो वह 
सफल होता है। रामानन्द नी के लिए भी यह वात सही उतरती है। इसलिए 
उन्होंने रामानुज के द्वारा अचार किए गए सिद्धान्तों में भी कुछ अन्तर किया। इस 
अन्तर का आधार भी परिस्थिति जन्य था। उनके सिद्धान्तो का प्रचार केवल गयय 
के ही माध्यम से नहीं हुआ । पद्म साहित्य में भी उन्ही के सिद्धान्तों से प्रभावित 
कवि आए--तुझसीदास और कवीरदास ऐसे कवि अपने विचारों की निधि हिन्दी 
जगत को उन्ही के सिद्धान्तों का आधार लेकर दे गए हैं। कवीर ने निमुण उपासना 
गा है अवदय परन्तु उस काव्य में ये छेहर इस सुधारवादी की ही है। उनके काव्य में 
स्वर, जागरूकता तथा चेतना का निर्वाह इन्ही को दीक्षा के फलस्वरूप स्पष्ट दिखलाई 
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पड़ता है । रामानन्द ने इन्हीं सिद्धान्तों का प्रचार किया, जो कबीर के स्वर में भी 
स्पष्ठ मिलता है । जाति - पाँत्ति का खण्डन, जीवन की सत्यता पर अधिक जोर 
देना, वाहरी और दिखावटी कार्यों का खण्डन गुरू की महत्ता एवम्‌ उनका गौरव-- 
ये सभी तथ्य रामानन्द जी के ही हैं जो कबीर के काव्य में मिलते हैं ॥ इसके अत्ति- 
रिक्त कवीर ने एकेश्वरवाद का भी प्रतिपाद न किया। हम ऊपर संकेत कर चुके हैं 
कि उस समय के बहुत से ऐसे कार्य हैं जो परिस्यिति और आवश्यकताजन्प हैं विभिन्न 
मतों के मानने वालों में बैसस्थ की घारणा थी, शैव, वैप्णव, राम तथा कृष्ण भक्त भी 
एक दूसरे का विरोध कर रहे थे--विरोध न भी सही तो वैमस्य तो था ही | 
आवदइयक यह समझा गया कि ऐसे मत की पुष्दि की जाय जिसके नीचे एक स्थर 
हो, एक धारणा हो, एकेश्वरवाद इसी रूप में आया। जाति - पाँति का भेदभाव 
उन्होंने नहीं माना इसके अतिरिक्त “हरि को भर्ज सो हरि का होइ/ कह कर सभी के 
लिए उपासना का मार्ग खोल दिया | ईदवर के हाथ इतने लम्बे दिखलाये गये कि 
सभी उसके भुजपाशों में आ सकते हें--बह्‌ छूत - छात, जाति - कुजाति से टूर है। 
चुक॑ और अन्य जातियों की ओर भी यह संकेत था | कवीर ने तो हिन्दू और मुसल- 
माल दोनों के लिये एक ही सार्ग और एक ही पंथ बतकाया | उस मिट्टी के बने 
हुए वर्तनों में ईश्वर की किरणों का ही प्रकाश है। उन्होंने मूत्ति पूजा और गंगा 
स्नान की भी कोई घामिक उपयोगिता नहीं माना है ।* 
कबीर के अतिरिक्त तुलसी भी अपने एक स्वस्थ दर्शन को लेकर जनता के 
समक्ष आये । रामानन्द ने अपने सिद्धान्तों का यदि हिन्दी में प्रचार फिया था तो 
तुलसी ने भी इसीके अन्तर्गत रामगाथा गा कर जनता को जनता को ही भाषा में 
सुना दिया । तुलसी के इस विचार का उस समय के समाज ने विरोध भी किया 
परन्तु रामकथा, आदर्यो और भक्ति के सिद्धान्तों को, सर्वेजन सुकस बनाने का यह 
प्रयास तुलसी को रामानन्द के द्वारा ही सिला होगा । भनित के क्षेत्र में जाति-पाँति 
में समानता तुझसी ने भी स्थापित की है ।* 'हरि को भजे सो हरि का होई” लिख 
,. 0६ श्ृ०६ 3एथा। ३58 फिर एफ छी ४६06 बाते एच्प्रांगए 77 पार ईथाएू८३, 
$ पार फ्रढहए 48 7०00 एए/8, 0॥ शत बश्शी 33 796 छीहिताशण्ु०.. ४० 
ऐ॥८८९७, 7 06 छोह्डसंका ऋचणणीलड ६0 पीट छहूछ53 छत 8 तल बाते 
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परणार ०४७ प्र छयते फल कंगतद 6 ए0त, एच ४०एफ फलाडी उेछ फेख 
बचत व प्रंफ ते0 तरा६६ इटटकलफत फ्राफ़ हु0ते. छू 8950 ४०७०४०४०१८० ऐडडए- 
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२. राम का उवरी के बेर खासा, निषाद फो सम्सान देना--आदि ऐसे स्थरू 
तुलसी ने भी व्यक्त किया है जिसमें जाति-पाति में भेदभाव का खण्डन है, 
परन्तु भक्ति के फेर में ही समाज सें नहीं 
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कर इसी की ओर उनका संकेत है कि भक्ति के क्षेत्र में सभी समान हैं। भक्ति के 
द्वारा जो भक्त साधारण जनता के ऊपर उठ जाता है फिर उसमें और बत्य भक्तों में 
अन्तर वौसा ? अतएव भक्ति के क्षेत्र में जाति - पांति का बन्चन ढीला कर दिया 
गया है। इसके अतिरिक्त राम और सीता के कथानक के माव्यम से उन्होने उस 
युग की क्या जाज की भी बहुत्त सी समस्याओं को सुलझा दिया है! राज्य के प्रति 
वैराग्व 'तजि बाप को राज बटाऊ की नाई 7 साधारण सी उक्ति नहीं है। एक 
आदर्श और संदेश इसके पीछे निहित है। वैराग्य का साधारण जीवन से समस्नय 
इसी स्थल पर है। तुरूसी ते रामानन्दी घामिक सिद्धान्तों को काव्य में ढ़ाल कर 
उन्हें जनता के समक्ष छाने का सफल प्रयास किया है । वह प्रयास कैवर्ल आदर्श न्मुख 
हो, ऐसी वात भी नहीं जनता के मध्य उसे प्रचलित एवम्‌ मान्य भी बताया 90५ 
है । हिन्दी में लिखे होने के नाते जनता अपने आदर्शों को इनके महाकाव्य में ढूढ़ने 
लगी बौर उसने बहुत कुछ प्राप्त भी किया । 
बवललभाचार्य 
भक्ति के क्षेत्र में रामानन्द के विचारों के पश्चात्‌ हम वल्लभाचायें द्वारा 

निर्मित वल्‍्छभ सम्प्रदाय को छेंगे। राम भक्ति शाखा का अब तक खूब प्रचार हो 
चुका था। रामोपासक धर्म प्रवर्तक राम के अन्दर ही रूप, ग्रुग, शील और भादरशे 

को स्थापना किये हुए थे। उनके माद्शों की जनता के समक्ष रख करके वे यही 

वतलाना चाहते थे कि युग का कल्याण इन्हीं आदर्शों की उपासना करने से है| राम 

की भक्ति के पीछे शीरू भौर मर्यादा के सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया गया । उनके 

आद्शों का मूछाधार तो शीरू और मर्यादा पर ही आधारित रहा है परन्तु श्रुग के 

अनुसार उसे निर्वाह करने की परम्परा में परिवर्तन होता गया है, यही कारण है कि 

वाल्मीकि और तुलसी के वर्णत में अन्तर प्रस्तुत होता गया है वह अन्तर मौलिक 

धारणानों एवम्‌ आस्था का तो है ही इसके अतिरिक्त उस समय की प्रचलित मान्य- 

ताओं का तथा परम्परा के निर्वाह का भी । 

जिस प्रकार से रामानन्द रास की उपासना पर अधिक बल दे रहे ये उत्ती 
प्रकार वल्‍लभ ने कृष्ण की उपासना पर अधिक वर दिया। दोनों की उपासना के 
विचारों में अन्तर अवश्य था, एक ने शील और मर्यादा को जादर्श बनाया दूसरे ने 
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लीला और रास को, यौवन और शक्ति के साथ ही साथ रूप, छावण्य और रास 
लोला को । वल्छभ दक्षिण के तेलंगाना के ब्राह्मण थे । इन्होंने एक भक्त की सत्ता को 
ईश्वर की सता के अतिरिक्त कुछ माना ही नहीं है । अपनी सारी बस्सुओं को 
कृष्णापंण कर देना ही इनकी छिक्षा का मुख्य उदएय रहा है ।१ कृष्णार्पण का 
सिद्धान्त ही उनका अपना छिठद्धान्त था। इस उछिद्धान्त के पीछे उनकी अपनी यह 
घारणा थी कि यदि मनुष्य जो कुछ करता है यह समझ कर करने लगे कि वह अपने 
सभी कार्य चाहे वे जैसे भी हों सभी को कृष्ण (पारमाधिक सत्ता) को समर्पण करता 
है तो उन सभी कार्यों के पीछे राग, हे प, जाकर्षण, थविकर्षण आदि की भावनाओं 
से परे हो जायेगा । बल्‍लभ का यही संदेदा था कि सभी कार्यो को मानव तटस्थ रह 
करके करे, कार्यों के पीछे राग की भावना अथवा छिप्त रहने की भावना न 
रहे। इस प्रकार से निलिप्त रह करके कार्य करने की औोर उनका संदेश था 
निगू णियाँ कबीर की भांति वलल्‍लभ ने भी तटसस्‍थ रहने की भोर संकेत किया है । 
कबीर यदि एक ओर “'कविरा खड़ा वाजार में लिए लुआठी हाथ, जो घर फू के 
आपना चले हमारे साथ ४! कह उठते हैं तो दूसरी ओर वल्लभ का कृष्णार्पण भी 
इसी की ओर--घर फूकने की ओर--ही संकेत कर रहा है । सारांश यह रहा कि 
क्ृष्णापंण के पीछे व्यष्टि नहीं परन्तु समष्टि के हित की ओर संकेत है । 'मेरा मुझमें 
कुछ नहीं, जो कुछ है सब तोर' की भाँति अपनेपन की तिलाज्जलि ही सर्वेश्रेष्ठ है । 
और जब कवि में अपनेपन का मोह समाप्त हो गया तो वह व्यक्त के हित्त से 
ऊपर उठकर समष्टि के हित तक स्वयं आ गया। भक्ति के क्षेत्र *में यह सिद्धान्त 
अद्वितीय था परन्तु अधिक दिनों तक यह चल नहीं स्का--इसके पद्चात्‌ इनके इस 
सिद्धान्त को प्रचलित करने के लिए कोई उत्तम, सद्क्त तथा ताकिक प्रचारक रहा 
नहीं । उनके पश्चात्‌ उत्तराधिकार का भार आया उनके पुत्र विश्वनाथ जी पर-- 
इनके अनुयायी उतने पटु और अपने प्रति उतने विश्वासी नहीं रहे, फलतः वल्क्भा- 
चार्येजी के पश्चात्‌ उनका धर्म-संदेश उतना सशक्त नहीं हो पाया । 
वल्लभ ने अपने विशिष्ट दर्शन एवम्‌ सम्रप्रदाय के द्वारा अपने युग की घामिक 
समस्या को जिसमें विद्येष कर सगुण भौर निमगुण का झगड़ा था, हल करना चाहा 
 ईशवरोपासना के दो रूप--सगुण और निर्ग॑ण तथा दूसरा शव तथा वैष्णव का झगड़ा 
चल रहा था। वल्लभ क्या इस समय के सभी प्रचारक अपने तके के द्वारा इसे दूर 
3. सह बच्छटते म्ञांइ गिाएजएटएड ६० ठविंढा टएटाएपीएए ग9 पार इटफसंटर "ठप 
फ्रफक्मा8.,.. फर छणऊणेन ० वेंट्ट॑ट्वप० जशोषेणा रएचए पींडलफ़ोढ फगत ६0 
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करने में संलग्न रहे । वल्‍्कभ ने दोनों को दो रूप बता कर इस विवाद की _स्मास्त 
करना चाहा, इन्होंने भक्ति के क्षेत्र में जाति-फौति का वनन्‍्धन स्वीकार नहीं किया है । 
जहाँ तक छौकिक जीवन का पक्ष है वहाँ तो ये जाति पाँत को समूल नष्ट नहीं कर 
पाये वस्तु भक्ति के क्षेत्र में भक्ति की ही प्रधानता मानी, जाति का वन्धन गौण के 
से । जात-पाँत के अतिरिक्त स्त्रियाँ की समस्या भी उस समय जटिक थी। स्ट्ियाँ 
भक्ति की अधिकारी.नहीं मानी जाती थी, इस सम्प्रदाय मे भक्ति के क्षेत्र में उन्हें भी 
वही स्थान दिया जो पुरुषों को । गोपियाँ, राघा आदि का रूप कृष्णभक्ति में अपना 
एक विशिष्ट महत्व एवम्‌ स्थान रखता है । इस प्रकार से भक्ति की वह दुरूहता 
तथा हठयोग का वह हठीलापन जो भक्ति मार्ग सें एक जटिल रूप लेकर आा गया था, 
छीछा का निर्माण कराके तथा गोपियाँ एवम्‌ राधा को कृष्ण की विशेष अनुरक्त भक्त 
बना कर भक्ति की वह दुरूहता इनके द्वारा समाप्त कर दी गई। इस प्रकार भक्ति 

के क्षेत्र में एक नवीन अध्याय इनके द्वारा जोड़ दिया गया । 
वल्छभाचार्य की मृत्यु के पश्चात्‌ जैसा हम ऊपर संकेत कर चुके हैं उतका 
नह सम्प्रदाय ढीछा पड़ने छगा । विद्वुलदास के अनुयायी अष्टछाप के वाम से जाने 
गए, अष्टछाप का त्तात्पर्य आठ सीछों से होता है । इनके सिद्धान्तों के आठ श्रमुख 
मचारक थे। वलल्‍्लभ जी ने जो सिद्धान्त तथा दर्शन स्थापित कर दिया था कवि 
उन्हीं को गराकर जनता के मध्य उनका प्रचार किया करते थे | इच आए प्रमुख प्रचा- 
रकों में सूरदास जी का प्रचार उल्लेखनीय है ॥ सूरदास जी ब्रजभाषा के माध्यम से 
अपनी भक्ति-भावना का प्रचार किया करते थे। सूर ने राधा और कृष्ण दोनों कौ 
पैमाने रूप से उपासना की। राघा और कृष्ण को क्रमशः प्रकृति और पुरुष के रुप में 
वे जनता के मध्य छीछा के माध्यम से लाने में सफल हुए । इूसरे विवाद ग्रस्त विपय 


का विवाद उस युग के भमुख विवादों में से था । सगुण का दार्शनिक पहलू जो हो 
पस्‍्तु सूरदास जी ने उसे सब विधि सुगर्भा समझ कर अपना लिया। क्ृष्ण को 
इन्होंये भी युग-वायक के रूप में लिया, उनके भन्दरः प्रतिभा ओर शक्ति की स्थापना 
करके इन्होंने उनकी उपासना का भी तकेंपूर्ण समर्थन किया है। लीछा के पदों की 
रचना करके ये स्वयं तो उसे गाते ही थे इसके गतिरिक्त इनके शिष्य भी उसे 


के छ रूप में ही समस्त विकासशील दाक्तियों का 
न का भोव लिया गया है । सत्‌, चित और आनन्द को स्थापना सूद ने वबालकृध्ण 
हज कर दिया है। स्थाउना का तात्यय यही कि ये तीनों तथ्य उनमें बीज रूप से 

नि रहें हैं जो समय पाकर उनके व्यक्तित्व का अंध बन करके फछे फूले हैं। छू 


जौ 
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ते भक्ति के छोत्र में गोपिकाओं को प्रमुख स्थान दे करके स्प्रियों दी भक्ति समस्या 
का निदान तो किया हो दूसरी ओर उन्हें शक्ति का प्रति्प भी मानकर एक इफाई 
और जोड़ दी है । 
अन्त त्तक आते-आते वह सम्प्रदाय दो भागों में विभाजित हो गया एक जोर 
कृष्णोपासना और दूरी ओर राघा की उपासना करने वाले छोग हो गए १ यहीं पर 
आ करके पुरुष और प्रकृति की समन्वयवादी भक्ति-पद्धत फी यह ःसला झनझना 
कर दूठ गई जिसकी लड़कियों को जोड़ने में वलल्‍कभ का हाथ रहा है औौर अप्टछाप 
के सभी कवियों ने इसी भक्ति-पद्धति की समन्वयवादी पद्धतियों में मपने-भपने तर्क 
की गाँठ मजबूत की थी । इसी समय “चोरासी वंप्णवों की वार्ता भी लिसी गई 
भर राघावल्लभ- सम्प्रदाय की नीव दी गई । हरिवंश के द्वारा प्रकृति को ही भघान 
रूप देकर वे राधा सम्प्रदाय के अनुयायी प्रकृति के हारा पुरुष तक आना श्रेयस्कर 
मानते थे। इस प्रकार से बल्ललम सम्प्रदाय में भी दो दल हो गए। भिन्नता का 
आधार था विचारों की विषमता--पुरुष और प्रकृति को एक सूत्र में वध कर 
न पूजना परन्तु दोनों को विभिन्न रूप से देखना था। पुरुष की प्राप्ति प्रकृति की उपा- 
सना के पदचात हो सकती है, यही उनका सिद्धान्त था । 
इस प्रकार से भक्ति काल के प्रमुख विचारकों के सिद्धान्तों एवम्‌ मान्यताओं 
का चित्रण करने का यहाँ यही उ्दं श्य रहा कि इन्हीं की चिन्ताघारा को लेकर भक्ति- 
कालीन कवि अग्नसित हुए। कबीर, तुलसी तथा सूर के स्वर के पीछे इन्हीं विचा- 
रकों की ही अनुभूतियाँ एवम्‌ चाणी का सबल आघार बोल रहा है जिससे उस समय 
हिन्दू समाज को शादइवत प्रेरणा मिली और जाज भी आपत्ति एवम्‌ अभाव के 
क्षणों में उद्विग्न मानव इन्हीं सन्देशों को छुहराकर एक सवीन स्फ्ति, चेतता तथा 
प्राण प्राप्त कर लेता है ॥ 


दिनकर का च्यक्तित्व और उनका फक्राच्य 


दिनकर का व्यक्तित्व उस अंगार की भाँति है जिस पर इन्द्र धनुष खेल रहे हैं । 
उन्होंने यौवन की शीतल छाया के नीचे विश्वाम भी किया है, उठ गपूर्ण गीत 
भी गाये हैं, और यही व्यक्ति का उद्रेक समष्टि में क्रॉन्ति बन गया । यदि एक 
और वह दाशंतिक हैं तो दूसरी ओर झान्तिनयी सेवा के सेनानायक। समय की 
दिला से टकरा कर उनमें एक जागरुकता आ गई है। यदि “'रसवन्ती' में वे योवन 
के उद्दाम वेग को रोक नहीं पाये हैं तो 'हुकार' में यथार्थ में देश को जगाने के लिए 
एक हुकार है, पुकार है जो इतती सवल है कि सुप्त प्राणियों को भी जगा सके। 
आज के युग के कृपकों के आतंवाद और ऋन्‍दन को ये पूर्ण रूप से सुन सके हैं। 
इसको सुनकर वे उसे दवा नहीं सके, वे उद्विग्य होकर पू'छ उठे-- 
पूछे सिकतए कण से हिसपलि, 
तेरा वह राजस्थान कहाँ, 
बन - बन स्वतन्त्रता दीप लिए 
फिरने घाला वलवान कहाँ ॥ | 
अतीत भारत के प्रति भी कवि अधिक सहानुभूति दिखछाता है। उसका अत्येक 
रोम - रोम अपने देश का है ओर वह अपने देश पर ही मुग्ध है उसकी यह दशा देख 
कर उसके मुख से हठात निकरू ही जाता है--- 
ओरी ! उदास गाण्डकी बता, 
तू विद्यापति के गान कहाँ। 
वेशालो के भग्नावशेष तु बोल । 
लिच्छवी शान कहाँ ४ 
कवि लिच्छवी शान तथा विद्या पति के गान को एक वार फिर से घुनना 
चाहता है । ऐसी सुन्दर तथा गौरवपूर्ण वस्तुओं के प्रति वह अपनी आस्था त्याग 
नहीं पाया है ॥ 
कवि ज्यों - ज्यों प्रोढ़ता को प्राप्त होता जा रहा है त्यों-त्यों वह कल्पना के क्षत्र 
से हटता जा रहा है ॥ 
व्मक्तिवादी दृष्टिकोण जब समष्टि की ओर चलता है और उनकी भावुकता के 


स्थान पर बोद्धिकता का विकास हो रहा है । वाह्मय सीन्‍्दये में से वे इतना अधिक 
भही रोक्ष सके हैं जितना कि जान्तरिक सौन्दर्य उन्हें रिझ्मा सका है। 


( ४ ) 
अपनी कविताओं के गूलसाव में सौन्दर्पाद्गुन करते समय सौन्दर्य की अवहेँछना 
उनके द्वारा नहीं की गई है । 

वे क्षयी कल्पना से खेले जवश्य हैं परन्तु उसका मालिमन नही कर सके, वे 
उसके निकट होते हुए भी अपना सामण्जस्य उससे नहीं फर सके । सुन्दरता 
(भौतिक) को तो वे शाप फहते हैं :-- 

सुन्दरता पर कसी न भुलो 
शाप बनेगी वह जीवन में २ 
लऊदय विमुख फर मठकायेगी, _ 
छुम्हें व्यय फूलों के बन में ।॥ 

बततः कवि ने सुन्दरता का स्थान अपने जीवन में वचिशिप्ट रूप का रबसा है चह 
केवल स्वप्नों से न खेल कर यथार्थ का भो जनुभव करते हैं। मिट्टी फी भोर' 
नामक पुस्तक में उनका स्वयं का दृष्टिकोण कुछ ऐसा ही है । सीन्दये के प्रति उनका 
आकर्षण तो अवश्य है, ( क्‍योंकि बह स्वाभाविक है ) परन्तु सौन्दर्य उनके 
कर्तव्यों को भी आच्छादित नहीं कर लेता | सौन्दर्य के साथ ही साथ वह भसुन्दर 
जगत की और भी ध्यान रखते हैं। उ नके अपने शब्द हुँ-- 

“सौन्दर्य सृष्टि के छिये का को ऐसी कल्पना की आवदवकत्ता है जो उन्मुक्त 
हो जिस पर विधि या निपेघ के कठिन बन्धन नहीं हो । कल्पना की यह रोमांटिक 
धारा अपने नियमों का अनुगमसन करना चाहती हैं। उसे वबाहूर के अनुशासन या 
दमन सहाय नहीं है । उपमा की नपी तुली रस्सी उसे बाँध नहीं सकती ॥ यमक की 
कोरी मधुरता उसे रिश्ञा नहीं सकती ॥7* 

कवि की दृष्टि में, यमक आदि की मधुरता ही फाव्य में जीवन नहीं छा 
सकती । सजीवता छाने के लिये तो कवि की आन्तरिक अनुभूत्ति है जो उसे अन्त- 
स्तर को भेद कर निकली ॥ 

ऐसी ही भावना कवि के गीतों में आ, गीतों को चमत्कृत कर देती है। दिनकर 
के 'हाहाकार' अथवा 'रेणुका' में ऐसी ही गीतों की प्रधानता है। अतएवं वे इस, 
स्थल पर सफल कवि माने जा सकते हैं । उनकी कविता का प्रत्येक दाब्द बोलता है 
चित्रों में सर्जीवता और प्राकृतिक तथ्य का निरूपण बहुत अधिक मात्रा में हो पाया 
है। अतएव ऐसे ही स्थल काव्य में देखे जाते हैं जहाँ कवि की मौलिकता का यथार्थ 
रूप से संतुलन किया जाता हैं। बह पूर्ण रूप से भावना से ओत-प्रोत कवि हैं जहाँ 
कहीं भी अथवा जिसके प्रति भी उनकी जो भावना हृदय में बसी हैं ।” उसे वह उसी 
रूप में व्यक्त कर पाये है, उसे वह दवा अथवा छिपा नहीं सके हैं। कवि की समस्त 
कृतियों में यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो इन्हीं मनोवृत्तियों के अनुसार अथवा ग्रुग 
के अनुसार इनकी भावनाओं में अन्तर दिखलाई पड़ा | मनोवृत्तियों की दृष्टि से इन 

१. मिट॒टी की ओर पृष्ठ ४८ 





( ९६ ) 


की कवितायें तीन भाग में विभाजित की जा सकती हैं ॥ पहली वे प्रारम्भिक रचनायें 
जो अधिकांश कल्पना प्रधान हैं और जिसमें कवि का भावुक हृदय बोल रहा है। 
दूसरे भाग में इनकी दाशंनिक रचनाएँ आ सकती हैं-इनका दाशेनिक पक्ष भी बढ़ा 
मौलिक है। अच्त में उनके राष्ट्रीय गीतों को एक पृथक स्थान दिया जा सकता है। 
इसी के अन्तर्गत हम इनके सामाजिक गीतों को भी ले सकते हैं. जिसमें समाज के 
स्तम्भ कृपक मजदूर क्या अन्य दलितवर्ग के छोंगों का चित्रण हुआ है इसका सॉर्मी- 
जिक पक्ष तो यहाँ गीतों में विखरा हुआ मिलता है। कवि का भावुक मन जो कि 
समाज की दुव्यंवस्था से ही घायाल हो गया है, इन गीत्तों में एक पुकार करता हुआ 
दिखलाई देता है । यथार्थ में कवि द्वारा सामाजिक चित्रण बड़ी ही सुन्दर रीति से हो 
पाया है । वह यथार्थ की भूमि पर खड़ा है--वहीं से वह कृपकों का रुदन तथा मर्ज- 
दूरों की क्षीण दशा को देख रहा है । एक भोर तो वह इन विभीषिकाओं को देखता 
है , दूसरी ओर वैभव की भ्रतीक अट्टालिकायें, उनमें मंदिरा का उल्लास कथा 
दानवता का नंगा नृत्य । कवि इन्हीं भावों में डूवता उतराता आगे बढ़ता है । उनके 
ऐसे समाज के प्रति किसी की क्‍या भावना हो सकती है, तथा इस आधार पर समाज 
कब तक जीवित रह सकता है यह तो सोचने की ही वस्तु है । इसमें परिवततेन होना 
आवश्यक है । 
कवि का प्रथम चरण गीति काव्य में ही पड़ा है। वह भी अन्य कवियों की 
भाँति वासना के गीत गाता हुआ सूनी डगर पर चला है। उसने अपने भ्रन्‍्थों में 
कल्पना से भी खेल किया है। उससे एक दिन सोचा अवश्य था कि कल्पना ही 
जीवन को सतरंगी रंगों से रंग देती है। इस छिए वह मर्माहिंत हो सुनसान की 
संगिनी को दूढ सका :--- 
आयि ! संगिनी सुनसान की । 
तुम जागती दिन रात हो, दिन हो कि आधी रात हो 
में जागता रहता विकछ सज्जोीर कि आहट मिले । 
सेरे कमल बन में उदय, किस काल पुण्य प्रभात हो । 
कवि में माज भी इस रंगीन कल्पना की सूत्ति जागरूक है। 'दिनकर' के इस 
पक्ष को देख-करके हम यह कदापि नहीं कह सकते कि उनमें इसके विपरीत पक्ष 
अर्थात ओोजस्वी भावनाओं का अभाव होगा । कचि भी तो मानव है। उसके भी 
हृदय है--वह भावुक है अत: वह जागता रहता है, 'विकल मज्जीर की आहट मिले! 
इसी बात की सूचना देता है । “रसवन्ती' की भूमिका में कवि का लिखने का तात्पर्य 
ही कुछ ऐसा ही है । उसने छिखा है कि मनुष्य के हृदय में दोनों पक्ष रहा करते 
हैं। पहाड़ यदि जलता है तो उसके नीचे हरियाली रहा करती है, उसकी तपन को 
मिटाने के लिए लहलहाती हरियाली, अथवा द्रुमों की छाया की भी आवश्यकता 
आम । कुछ ऐसा ही चित्र 'रसवन्ती' में खींचा गया है। कहने का त्तार्पर्य यही 
” दिनकर में भी कल्पना की उड़ान है, रंगीनिया है परन्तु वह उसी में पूण रूप 
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से लीन- नहीं है । यदि चहु एक और कल्पना से सेलता है 'तो दूसरी ओर भधापं के 
सूक्ष्म सत्हों में सी उलनता हुआ दिरालाई द्वेवा है 
इस प्रकार 'रसबन्ती' का कवि गीतों में भावुकता का समावेश अधिक कर सका 
है---इसमें उसके हृदय की अधूरी साधता है । 
कवि का दूसरा पतञ्म दार्शनिक पक्ष है। उनकी कविताओं में दार्शनिक भाव- 
'ज्ञाओों का तो एक अपना अछुग ही स्थान हैँ) जहाँ भाषा की क्लिप्य्ता है बहां भाव 
गी उतने ही गहरे हैं । कवि में संसार की कल्पता--नश्वरता लिए हुए की है । वह 
समझता है कि संसार अपनी गति से चछा करता है, मानव की चाहे इसमें अधूरी 
ही रह जाती है। देखिये कितने सुन्दर ढंग से यहू वर्णन हुआ है । 
मुत प्रस्तर मेछों का पुज, 
छिये में देस रहा हों. राह, 
कि शिल्पी आयेगा जिस रोज, 
पूर्ण करने की मेरी चाह ॥* 
ऐसे क्षण को प्रतीक्षा एक दार्शनिक कवि के लिए स्वाभाविक ही है । जीवन के 
आर को ढोता हुआ मानव यह देख रहा है कि उम्तको चाह पूर्ण करने के लिये शिल्पी 
(भगवान) कब &वसर देगा। उसे इस जीवन में तो आजा नहीं वह, इसके उपरान्त 
ही मिल सकता है । कहीं-कहीं तो उसे हम श्ोच फरते हुये पाते हैं। वह जानता है 
कहने के लिए ईदवर ने उसे भेजा था वह उसे ठीक प्रकार से कह न सका “+- 
घरती से व्याकुल जाह उठी, में दाह भूमि फी सह ते सका । 
दिल पिघल-पिधरू उमड़ा, लेकिन आँसू बन फ़र बह बह ने सका ॥| 
जो कुछ में कहने आया था, वह भेद किसी से कहू न सका । 

. इस प्रकार से कवि के हृदय में दन्द चल रहा है। वह जानता है कि अभी 
उसे अज्ञात के संदेश को कहना है, परच्तु स्वयं उसकी वाणी में इतनी शक्ति कहां जो 
कह दे $ जीवन के प्रति उसका अपना सिद्धान्त है । उसे रूप, करूप, जीवन के कुछ 
क्षणों की देव दिखलाई देता है तभी तो-- 

अचेतन, मृति अचेतन शिक्षा, 
रुक्ष दोनों फे चाह्य स्वरूप, 
. दुशय पठ दोनों के श्री हीन, 
देखते एक तुम्हीं चह रुप $ 
जो कि दोनों में व्याप्त विछीन ।॥ 
बह्म सें जीव चारि में बूंद 
25 225५: जलद में जे अगणित क्षीण । हे 

१५ - $ तथा २ हंद गोत--दिवकर कर 

हिसालूय-कविता से दिनकर । 
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* “+क्धि यहाँ पर एकमेव सत्ता की ओर संकेत कर रहा हैं, उसकी कुशछ 3 
से ब्रह्म का रूप रंगकर सतरंग हो गया है | जीव तथा ब्रह्म का अस्तित्व 320 
दोनों में एफ घनिष्ट सम्बन्ध है। वह सम्बस्ध ऐसा ही है जैसा कि जल से बूंद हे 
है। वूद की सत्ता, अपना आघार जल पर ही रंखती है। इसलिये रूप को से 
में व्याप्त दिखलाया गया है। कबीर की भाँति आपका ब्रह्म भी सबमें, सब स्थानों में। 
व्याप्त दिखलाया गया है । | 
ः फस्तूरी_ कुण्डल बसे, मृग ढूढ़े घन माहि। 
ऐसे घंद-घट रास हूँ, दुनिया देखे नाहि॥आ .. ः 
दिनकर ने भी इसी का प्रतियादन किया है। ब्रह्म भी दोनों में व्याप्त है। 
दोनों से तात्पर्य अचेतन तथा चेतन से है । 
अन्त में दिनकर” का रूप प्रगतिवादी भावनाओं में कितना मिखरा है, इसे भी 
हमें देखना है। परिस्थितियों के साथ-साथ भांवनाओं का अन्तर हुआ, और 208॥ 
नाओं के साथ विचारों में भी अन्तर होना स्वाभाविक था। कवि अपनी “स्सवन्ती 
से 'हाहाकार', में बिल्कुल बदला हुआ दिखलाई देता है । हाहाकार में बह भूललों, 
बैंगों का कवि है। उसमें उसकी कविताओं का विपय कृषक, ग्राम बघूदियाँ तथा 
सुमाज के निम्न कोडि के नहीं रह सके हैं । वह कल्पना से यथार्थ की ओर मुड़ा । 
कंगालों की दक्षा देख कवि को सचमुच ही बड़ा ढुख हुआ, उसे वह शब्द देना चाहती 
है । उस्ते धवंस भें एक सच्ची झरूके दिखछाई देती हैं... ; 
शि तु सोच त्याग, कर सिहनोंद, 
रे तपो! जोज तप का न कार । हर 
० , आज मोन साधना का समय नहीं, आज तो संसार उसी को जानता है जो 
नाद करता है । अत्तएुव तू भी सिहवाद कर, ऐसा कवि का संदेश हिमालय की है । 
हिमालय को उसने एक तपी की उपभा दी है जो अपने ज्नत में मौत, अपनी तपस्या 
में छीन खड़ा है । परन्तु तप्या-ओऔर ऐसी तपस्या जीवन में नहीं काम देगी । 
आज तो सिहनाद की, आवश्यकता है. जो यथाय में वतरा दे कि तुझमें क्या झर्कि 
है। कवि को समय का पूर्ण घ्यानें है। उसकी एक ठीक-ठीक रूप रेखा उसके 
मस्तिष्क में खीच दी गई है । समय.का सुन्दर चर्णन देखिये-- 
- . शोणित से रंग रही शुत्नभ पट, 
संसृत्ति निदुर किए फरवाले, 
जला रहो निज सिंह पौर पर, 
दलित दोन की अस्थि भशाले ॥] 
..._ राएव ऐसी अवस्था में, जब दलितों के रक्त चूसे जा रहे हों, अब एक क्रान्ति 
ना होती है। उसने इस समाज की गहराइयों में जाकर देखा है कि 
मम अल कद 
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वह कितना खोखला है। ऊपर से जो उसका रूप है नीचे से महीं, उस पर तो एक 
प्रकार का आवरण सा चढ़ा दिया गया। वैमव कै बल पर तो समाज न माछूम 
क्या-क्या करा लेता है। यदि कोई वैभवश्चाठी है तो उसका पाप जी पुण्प के रूप में 
परियर्तित हो जाता है । एक चित्रण देखिये -- 
बैमव के बल में जब समाज के, 
पाप, पुण्य हो छणाते हैं, 
घनहीन पुष्य फो स्पर्ता नहीं, 
जब ईश्वर भी फर पाते हैं। | 
तब पाप पुण्य की परिभाषा कँसी। जब उसकी महत्ता घन पर ही निर्मर 
करती है तो घन ही सव कुछ है। अतएवं एक निर्घन पापी बनकर इस जगत में 
आया ही है। यथार्थ में जीवन बिराट है, जीवन महान है, इस प्रकार से वर्ग भेद 
के द्वारा बाँदा नहीं जा सकता । आज के युग में तो सब, 
सानव मानव है ससान, 
जगतो में गरजे यही गान 
इसकी उपासना हो रहो है । पाप एक दरिद्व के द्वारा हो अथवा एक पू"जी- 
पति के द्वारा वह उसका भागी अवश्य होगा। यदि राष्ट्र को जीवित रखना है तो 
हमें यह भेद को ,मिटाना, होगा । आज का समाज पाप का दण्ड स्वयं न देकर एक 
अज्ञात सत्ता की ओर संकेत करके कहता है कि वह ही उसे दृण्ड दे देगा । समाज 
की यह प्रवृत्ति क्षीण शक्ति को बतलाती है। इसमें तो स्वयं इतनी द्ाक्ति नहीं रही _जी 
पापी को समुचित रूप से दण्ड प्रदात कर सके, तब वह उस सत्ता की ओर संकेत कर 
छेता है ।, आज का कवि उस देवता पर विश्वास . नहीं करता जो धनवानों को तो 


बौर घन देता है परन्तु गरीब के बच्चे को पीने के लिए दूध भी नहीं देता। इसी 
चित्र को दिखाते हुए कवि को ऐसे भगवान की ओर से विश्वास नही होता, तभी 
तो वह कहता है-- ः 
दूध-दूध ओ वत्स, मन्दिरों में बहरे पाषाण यहाँहहैं। 
दूध-दूध सारे बोले, इन तच्चों के भगबान बहा हैं ॥ 

झतएव ऐये भगवान के प्रति कवि को विश्वास नहीं । उन्हें तो ऐसा भगवान 
साहिये जो मानव को मानव कर दे। कवि को अपने अतीत की ओर से बड़ा दी 
प्रेम है। अतीत की झोर ध्यान जाते ही वह कराह सा उठता है। उन्हें अपने खोये 
बैमव की याद गा जाती है वह हतभ्रम हो अपनी बीती स्मृति को मस्तिष्क में दुहरा 
लेते हैं। सुर्धांगु के दाब्दों में-.. 

"जिस दिन उसके ह्रदय में हिमालय फूटा उसी दिन से उत्की प्रतिमा ने एक 
नई दिशा की ओर अपनी गति को । अतीत गौरव की सृष्टि तथा सण्डहरों के प्रति 
३. दिपवगा--दिनकर ॥ 
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दिवकर' नें जिस भारवुकता का परिचय दिया वह श्प्नतिम है। अन्त में हम हिमालय 
दिनकर की कविता का मेददण्ड है यही कह कर संतोष करते है ॥“) ह 
यथार्थ मे यदि देखा जाय तो यह वाक्य ठीक ही प्रतीत होता है। हिमालय 
शीषंक कविता में कवि मे अपनी समस्त भावनाओं को सच्चित कर दिया है। उसके 
हृदय भे-- मेरे नगपंति ! मेरे विज्ञाल !! 
के प्रति कितनी आत्मीयता है ॥ उसी आत्यीयता के कारण ही, उसका वष्ट 
हुआ बैभव उसे कष्ठ देता है। उसके हृदय में एक पीड़ा का अनुभव होता है । 
मिथिला के श्रति शोक प्रकट करता हुआ कवि उसे भिखारिणी कह कर सम्बोधित 
कर्रता है-- 
पैरों पर ही है पड़ी हुई, 
! मिथिला भिखारिणो सुकुमारो, 
तू पूछ कहाँ इसने खोई, 
अपनो अनन्त सिधियाँ सारी | 
रे कपिछवस्तु कह बुद्ध वेव के, 
वे मंगल उपदेद्य कहाँ ।॥। 
कैंवेंक इतमा ही कहके कवि आत्म विभोर हो जाता है। मिथिला जा कि 
एक दिन अन्यस्य राशि की सिद्धि थी, जिसमें वैभव के अगणित दीप जा करते 
थे--बंह आज भिखारिणी हो गई है । अपने घन राशि को लुटा कर आज वह 
दीन है । यही नही बुद्ध देव के गान भी जो घान्ति का उपदेण देते थे; वे सब जाने 
कहाँ सबके सब विलीन हो गए हैं । नियति ने सबको परिवतंन चक्र में छाकर बेर्दर्क 
डाला है। इसी लिए कवि की अस्तरद्‌ ष्टि उसे देख भी छेती है। वह उसे देखँंके: 
विकल हो जाते है। कविता लिखते-लछिखते वह आत्म-विभोर होकर कहँदेते हैँ, 
परन्तु उसे गान अपने अतीत के ही याद हो जाते हैं ॥ उदाहरण के लिए-- 
कलम उठी कंदिता लिखने को, 
अन्तस्तर में ज्वार उठा रे, 
सहसा नाम पड़ा कायर का 
पश्चिम पवन पुकार उठा रे 
उसकी कलम उठी थी कुछ दूसरा ही छिसने को, परन्तु वह॑ अपनी उर्ब- 
रूती हुई भावना को दबा कैसे लेता, त्तमी तो उसने-- 
देखा शुन्य फुचर का गढ़ है, 
झाँसी फो यह शान नहीं है, 
दुर्गादाल प्रताप चलो फका--- 


, .. प्यारा राजस्थान नहीं है।ा 
कह कर संतोप किया | 


१. जोगन के तत्थ भौर राब्य के सिद्धान्त--सुर्षाशु । 


बा या शासक पाप पद लक लट आम दज 2 निज लि लत व चल पक तरह मर अल पट मिड लि कक और कल 


( १०१ ) 


कवि की दृष्टि शौपी तथा राजस्थान पर पहुस गई | उसने यहाँ की प्रत्येक 

बस्तुओं को उलट पुलट कर देखा । ऐसी शावनाओं पतन वित्रण उनके अधिकांश 
रचनाओं में मिलता है। यही तो दिलकर की मफडता गय कारण बन गया हि 
किसी भी वस्तु का वर्णन थे कर रहे हैं उसमें उनके अन्तर की यह चीत्यार स्पष्ट 
रूप से दिखाई देती है । नई दिल्‍ली धोप॑क कविता का उदाहरण लीशिए-- 

आाहूँ उठी दोन कृषकों फी, 

मजदूरों फी तड़प पुफारे- 

अरी गरीबी की छोज़ू पर, 

फष्टी हुई तेरी दोवारे, 

कृषफ सेघ की रानी दिल्ली ॥ 

- दिल्ली का दर्णन करते-करते इन पंक्तियों मे- कवि, मजदूरों तथा कृपकों कीं 
पुकारों पर चला गया। उसे दिल्ली का वैभव, उसी गरीबों के लोहू से सना हुआ 
दिखलाई देने लगा । अन्त में फ़ंपक मेघ कौ रानी दिल्ली - फहकर कवि ने अपना 
पीछा छूड़ाया है। इसी भ्रकार का छंद हम दिनकर फी कविताओं में देखते हैं-- 
मौर फिर वे अपने राष्ट्रीय पक्ष फो ही सब फर देते 8॥ प्रकृति का वर्णन शक 
जाता है । उनके समक्ष फिर वही लोहू की नदियाँ, मजदूरों की तहुप पुकारे' फिर 
क्षपना भीषण रूप घारण कर छेती है । वे मधोर हो कह उठते है - 

लाखों फ्रौद्च फराह रहे हैं, 
जाग आदि कफ वि फी फल्याणी । 
फूद फूट कर कवि कणष्ठों से , 
चन व्यापक युंग की तू वण्णो ॥ 
” अन्त में कवि पंच परमेश्वर पर विश्वास करने वाले है। जनता का 
उनके सम्नुख एक बड़ा ही उच्च स्थान है । जाज के जनतंत्र के युग में बे जनतए करो 


शासक तैथा शासित 'नी मानते हैं। उप्तकी शक्ति पर उन्हें पूर्ण विश्यास हैंँ। भत- 
एवं उत्ती के लिए सिहासन भी खाली करवाना चाहते है । यह आपका आधुनिकतम 
विचार है-- ४ 


हु 


है 


हः 


सिहासतल खाली करो कि, 
जनता आएठी है ॥ 
हकारो से महलों की नींव उसंड जातो, , 
“सांसो के चछ से ताज हवा में उड़ता है, 
जनता के सम्मुख टिके, समय में ताय कहाँ, 
यह जिघर चाहतो, काल उधर हो मुड़ता है ।* 





हर 


मन स्थान 3 नमक 25 5 ० हपड 
६ 'सहासव खाली फैरो कि जनेसा आती है'। ->विनकर 
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आपका जनतंत्र पर ऐसा ही विश्वास है। समय में भी वह शक्ति नहीं जो 
जनता के बल पर रुक जाय । इन पक्तियों में वे सच्चे प्रयतिवादी के रूप में जाते 
हैं। उनके छिये तो देवता का स्थान देवालय के अतिरिक्त कहीं और है, वह इए 
प्रकार है-- 
आरती लिए तू किसे खोजता है पमूरणज, गज 
मंदिरों, राजप्रसादों में, तह॒खानों में 
देवता कहीं सड़कों पर मिद्टी- फूठ रहे 
देवता छड़े हूँ फहों खेत खलिहानों में । 
मतएव देवता का स्थान इन्होंने सचमुच हो खेत खलिहानों में माना है ॥ देवता 
देवालय में नही, राजप्रसादों में नही वे तो खेतों में हैँ अपने अंगों को मिट्दी से साने 
हुए। आपको ऐसा ही दुष्टिकोण जनतंत्र की ओर है। जनता का राज्य सदेव ही 
घुखकारी होगा । 


भारतीय मादर्शों का निर्वाह कवि के भावों में पूर्ण रूप से मिलता है 4 वह 
वास्तव में प्रगतिवादी कवि है । समय की प्रगति के साय ही साथ कदम मिला करके 
आगे बढ़े हैं। अन्त में हम सुधांशु के शब्दों में यही कह सकते है-- 

“दिनकर प्रगतिशील कवि नही, वास्तव में प्रयतिवादी कवि हैं। भारतीय 
लोक जीवन के सम्मुख राष्ट्रीयता का रसात्मक स्वरूप रखने की आशा इन्हीं से 
की जा सकती है ॥* 

इस प्रकार से दिनकर को हम एक प्रगत्तिवादी कवि कह सकते हैं ॥ दिनकर के 
कवि में एक क्रान्ति का दर्शन भी होता है। उनका उ्ँश्य स्वयं का ही बनाया 
उद्देश्य है, उसमें मौलिकता है, शब्दों की प्रखरता तथा सुन्दर प्रयोग है। इसमें 
चह कहाँ तक सफल हुए हैं इसका स्पष्ट उदाहरण हमें उनकी पंक्तियों से प्राप्त हो 
चुका है। उनका सजदूरों के प्रति एक पृथक तथा सहानुभूति” लिए हुए दृष्टिकोण 
है। सचमुच भें कृषकों तथा मजदूरों के कवि वे ही हैं, उनके जीवन में रमे हुए हैं. 


ओर मजदूरों की गीत उनमें (मर्थात उनके कवित्व) में अपनी एक पृथक सत्ता बना 
पाया है । 


समाज की समस्या सदा से ही कवि को सताती रहती है-क्योंकि समाज ही राष्ट्र 
का प्रमुख अंग्र है । जब तक समाज को प्रेरणा नहीं मिलेगी, तब तक समाज एक 
उचित मार्ग पर नहो जायेगा, तब राष्ट्र का तिर्माण उचित रूप में नही हो सकता । 
अतएव 'दिनकर' की भावना सदा से हो समाज के दलित वर्म की ओर से अधिक 
अवीभूत हुई है । वह्‌ सजग है, समाज के अन्तरंग से पूर्ण रूप से परिचित है । 
१--विहासन खाली करो कि जनता जाती है! संसार 
६---जोवन के तत्व और काब्य के सिद्धान्त--स धाँशु जल 
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पनेकी दो कृतियाँ हैं 'कुस्लेष' कौर 'रफ्मिरथी) ) ऊूब धक हमने इनके सफूट 

सीतों का अध्ययन किया था उन गोतों में उनके विदवार भी पुछ विश्श सलित 
परस्तु प्रदन्‍्ध काव्य में > वकि कवि को अपने भावों में एफ प्रवाह छाने को आाउदय- 
कता पड़ी, तभी वे भावों में एक गति छामे में भी सफल हुए) इन ग्रन्यों में भी 
कवि जीवन से दूर नहीं जा सवा हैं। समाज की प्रचछित दुराइयों, आादर्शा मौर 
परम्परा का ही खण्डन इनमें भी हुआ । 
५ *.. अब हस उसकी कति, कुसक्षय की समस्ाओं पर विचार करेंगे | 
,कुरक्षेत्र :-- 

... कुरुक्षेत्र जाधुनिक युग के मानव फी समस्त प्रवृत्तियों, भाव और चिन्तन की 
एक.सामूहिक परिभाषा है । थ्रुधिष्ठिर और भीष्म दो पाप्त सम्पूर्ण कया साहित्य के 
भागे लेकर चढ़े हैं। दोनों के अपने दो विचार हैं। एक जगत से दूर अध्यात्म को बोर 
(उन्मुख् और दूसरा जगत में हो रहफर जगत के प्राणियों को छुस्ी करने के पक्ष 
में है। गुधिप्टिर फुरक्षेत्र में हुए युद्ध कों केवल जनसंहार का कारण बतलाते हैं। 
जिनका परिणाम कुछ भी नहीं है। कलिंग के अक्षोक की भाँति कुरुक्ष भर के ग्रुधिष्ठिर 
की भी संताप होता है और साथ ही साथ चैराग्य भी । विजयी हो जाने के पदचात्‌ 
विजय उन्हें डसती है, विजय पर उन्हें पश्चात्ताप होता है। युधिप्ठिर का गह अध्या- 


त्मिक चिन्तन की ओर उन्मुख विचार है। वे तपोबरू छोड़ मनोवछ्ठ हे लड़ने छी 
इच्छा रखते हैं-- 


जानता कह! जो परिणास महामारत का, 

भुजबल छोड़ में भनोबल से ऊड़ता । ' 

तप से, सहिष्णुता से, स्थाग से, सुमोघन को 

जीत, नई नींद इतिहास फी में घरता ७ 

इन विचारों के अतिरिक्त युद्ध को समस्या पर भी विचार किया गया है। युद्ध 

किन अवस्थाओं,में उचित है और किन - कित अवस्थाओं में उसका औचित्य अपनी 
कोई उपयोगिता, नहीं रखता, इस समस्या को भी सुलझाने का. प्रयत्न किया गया 
हैं। जाज के युग के लिए विज्ञान वरदान और अभिशाप दोनों छे आया हल ! उससे 
ध्वंस अधिक हो रहा है, रचनात्मक कार्य कम | युद्ध की विभीषिका और ज्वाला 
विज्ञान की आाहुति लेकर और भी प्रखर हो उठती है। नरसंहार के यज्ञ में विज्ञान 
घूत डालता चलता है । इस विचारों को लेकर कुरुक्षेत्र का कवि भागे बढ़ा है ६ 
युद्ध को एक निन्दित कर्म अवश्य कहा गया है परल्तु इस निन्दित कम का चुसरा 
उपचार है भी क्‍या ? द्षान्ति स्थापित करने के लिए जिस मार्ग को अपनाना पड़ता 
है वह भागे काँटों से पूरित है, उसमें झंझा, तूफान और वचंडर है । शान्ति तक 
पहुंचने के लिए इस'मार्गे को पार करना ही पड़ता है। युधिष्ठिर उस मांगे को 
पार कर रहे थे उसी के फलस्वरूप उन्हें कुसक्ष तर का युद्ध ठाचना पड़ता है, उस युद्ध 


€ ६५४ ), 


के “अत्त में एक निराशा के अतिरिवत उन्हें और मिला क्या ? उस समय की परि- 
स्थिति तो ऐसी हो मई--- लो 
- कौरवों फा आद्ध करने के लिये 
- .. /.- या कि रोने को चिता के सामने । 
3. 3, शेष जब भा रह गया .कोई नहीं, 
एक बुड़ढे एक अन्घे के सिया ॥ नी 
इस महा नरसंहारकारी युद्ध में केवछ एक निराद्या युधिप्ठिर के हाथ छ्गी ) 
उन्हें वैराग्य हो गया । जहाँ भी उनकी दृष्टि गई उन्होंने सुहागिनी के भाल का 
सिन्दूर पुछा हुआ देखा, वालहीना माता की आर्त्तनाद सुनी और सोते - सोते उठ 
कर (आवेश में आकर ) अजु न के छाछ के शोणित को पुकारते हुए सुना । यह वह 
युधिष्ठिर है जिसमें एक राजनीलिश, शासक और हठधर्मी का हृदय नहीं बोल रहा 
है, परन्तु यह उसे युधिष्ठिर का हृदय बोल रहा है जो त्यागी है, हिंसा करता है। 
परन्तु उसके फल याद जाने पर हिसा के भय से काँप भी उठता है, वह अध्यात्म 
वादी है । भीष्म ने युधिष्ठिर में वैराग्य की ऐसी भावना उम्र होते हुए देख करके 
उन्हें क्षत्रियोचित फडेकार भी दी है। पाप और पुण्य अपने में ही सीमित. नहीं है। 
कोई 'भी काम अपनी विशेष अवस्था के कारण पुण्य हो सकता है और वही कार्य _ 
उत्त स्थलों और परिस्थितियों के परिवर्तित हो जाने के' कारण पाप भी कहा जा 
नहीं कहा जा सकता । कई 
जानता हूं किन्तु जीने के लिए, 
चाहिये अंगार ऐसो वीरता । | 
पाप हो सकता नहीं वह युद्ध है, 
जो खड़ा होता ज्वलित प्रतिशोध पर मी 
अपने अधिकारों को बचाना, चाहे वह किसी प्रकार बचाया जा संके, मनुष्य 
कु क॒र्तव्य है। अधिकारों का इस प्रकार उपयोग फरने में भी, दिनकर के 
श॒त्दों में---- | 
! .... चाहिए मंगार जैसी वीरता, 
' "और झागे भी, _... छोनता है स्वल्व कोई और तू, 
त्याग तप से काम ले यहू पाप है, 
३० 25 . ., पुण्य है विच्छिन्न,कर देना उसे हा 
-7 बढ़ रहा तेरी तरफ जो हाथ है ॥.... .. हु 
हैगनु भ्रकार से. एक ओर तो भोतिक सुखों को तुच्छ समझने वाले युप्रिष्ठिर के 
बिज्ञाद हैं. दूसरी ओर भीष्म अपने स्वत्व, अधिकार और क्॒तेब्यों के प्रति सजग है| 
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युधिष्ठिर के सिद्धान्त तो कहीं - कहीं “भीष्म को ज़िढा देते हैं। इन फोरे सिद्धान्त- 
वादियों को तो उन्होंने छाथर तक कह्ट दिया है । 
* ८७ कापरों सो बात कह, मुसको जरा मत, भाज तक, 
हो रहा आददां मेरा बोरता बलिदान ही; 
जाति मन्दिर में जलाकर शूरता फो आरती, 
जा रहा हू दिश्च से घढ़ युद्ध के ही यान पर | कर गत 
युद्ध के विषय में भीप्म का हो दृष्टिमोप कमि फ्रा 228 है, * ध्ममिएं 
उससे इसके वर्णन में उतनी ही तन्मयता और दाब्दों मी सजम चूत्ति को छाफर 
सजीव वर्णव कर दिया है। युद्ध के घिपय में यह एक सुझाव है । यदि अपने मअपि- 
कारों को प्राप्त करने के लिए, जीवन में जीने के लिए नरसंहार और ऐसे ही अन्य 
उपकरणों का प्रयोग किया जाय तो हानिकर नहीं । कवि के छिए थ्यप्टि फा ह्व्ति 
समष्टि के समक्ष कुछ भी नहीं है। एक पुरुष के हित के छिए थदि समाज गत 
बहित होता है तो उन व्यक्ति का हित समप्टि के हित के लिये धाधफ हैं । प्रोपदी 
के साथ उस समस्त समुदाय की लछज्जा हारी गई थी जो पाण्डयो के साथ था । 
हे ड्ोपदी के साथ ही छज्जा हरी थोजा रहो, 
उस बड़े समुदाय छी को पाण्थवों के साथ था । 
. युधिष्ठर के प्रदनों का उत्तर देते हुए अपना एक दष्टिकोण भीष्म ने रखने का प्रधत्न 
किया है । भीष्म यह कह कर युद्ध के विपक्ष में शुर् से हो नहीं है। ऐसा भी नहीं 
है कि युद्ध को विभीषिका को वह चाहते है। उनके घिचार से दया एक दावित- 
जाली का ही भूषण है, जिसमे शवित नहीं वह दया बया कर सकता है। यदि 
कायर किसी को क्षमा दान देने चले तो यह उसका गुण नही | भीष्म के अनुसार -- 
सच पूछो तो दार में हो, बसती है दीप्ति विनय की । 
सॉन्धि वचन संपूज्य उसो का, जिसमें शक्ति विजय फ्री ॥। 
यदि युधिष्दिर के पक्ष में ही लिया जाय तो युधिष्ठिर ने दुर्योधन को पहले 
क्षमा किया उसके अपराधों पर दृष्टि न डारू उसे टाछते ही रहे परन्तु इसका परि- 
णाम क्या हुआ ? उसका जत्याचार दिल प्रतिदिन बढ़ता ही गया। युधिप्ठिर ने 
जंब तक शबित को पूजा नही की, अपने अधिकारों को वल्पूर्वक छीनने की चेष्टा- 
नही की तब तक दुर्योधन का अत्याचार बढ़ता रहा। संसार के पीछे एक निष्िचत 
एवं स्वस्थ आधार था घ्मे का तथा अपने अधिकारियों को रक्षा का। महाभारत 
का युद्ध केवछ युद्ध के लिए नहीं हुमा, उसमें तो न्याय के पक्ष और अधिकार के 
स्वत्व की रक्षा करनी थी । | 
कुरुक्षेत्र सें जली चिता जिसकी, वह शान्ति नहीं थी, . 
अजु न की घन्‍्या चढ़, दोलो बह दुष्क्लांति नहीं थी । 


है 


ह्छे 
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थी परस्थग्रासिनी भुजंगिनी वह जो जलो समर में, ' 
अत्हनशील शोदूय॑ था जो बोल उठा पार्थ के स्वर में ॥ 
युद्ध की समस्या के पदचात्‌ दूसरी बात उठती है कि युद्ध किसको कारण हुआ । 
युध्तिद्िवर अपने को युद्ध कः कारण समझते हैं और भीष्म अपने को । भीष्म का 
विश्वास है कि यदि वे कौरवों की ओर से युद्ध न करते तो शायद दुर्योधन युद्ध के 
लिये न उठ खड़े होते, भीष्म के अभाव में युद्ध होता ही नहीं । भीष्म को अब भी 
पदचाताप होता है कि 
सच है था चाहता, पांडवों फा हित में सन्मन से । 
पर दुर्यंधिन के हाथों में, बिका हुआ था तन से श 
मन से भीष्म युधिप्ठिर की और ये और तन से वे दुर्योधन की ओर ॥ 'प्रसाद' 
की भांति दिनकर ने भी कोरे बुद्धिवाद की आलोचना की है। भीष्म चुद्धि से 
अधिक श्रेयस्कर स्तेह और प्रेम को कहते है। यद्यपि वे जीवनपर्यन्त बुद्धिवादी रहें 
हैं कर्मों को ही प्रधान समझा है, अन्त मे जीवन के अवसान में ही उन्हें स्नेह और 
प्रेम का ज्ञान होता है। बुद्धि और तक॑ का ही अवरूम्ब लेकर युषिष्ठिर के विरोध 
में दुर्पोधन की ओर से उन्होने युद्ध किया है। जब कि युद्ध का-समय था वे न्याय पक्ष 
की शरण ले सकते थे ? परन्तु उनके वुद्धिवाद ने, तक॑ ने, उन्हें युधिष्ठिर की घोर 
न जाने दिया । मस्तिष्क पक्ष जब भी इस प्रकार से विजयी होता है त्तभी मानव 
एक अज्ञात ज्वाला और विप्लव से ग्रस्त रहता है। जैसा कि ऊपर संकेत कर चुका 
हैं कि प्रसाद! के मानव (क्रामायनी) की भांति भीष्म भी जब बुद्धि की ओर 
भाकपित हुये तब ही उन्हें पराजय मस्तिष्क और हृदय की खानी पड़ी । अब वे उसे 
समन्न रहे हैं । 
किन्तु बुद्धि ने मुझे अमित फर 
दिया नहीं कुछ करने । 
स्वत्व ही अपने हाथों का, 
हृदय वेदि पर घरने । 
. हृदय वेदि पर थे अपने समस्त स्वत्व को, बरबस रख देना चाहते हैं परन्तु 
विवद्ष थें। मस्तिष्क का यह सधर्ष हृदय से चल ही रहा था कि बीच मे राजब्रोह की 
भी चर्चा छिड़ जाती है यदि दूसरे रूप मे देखा जाय तो मस्तिष्क में सधप की ही 
प्रतिब्बनि है । भीष्म सोचने लगते हैं कि मैं जो सोचता था उसी पर चलकर 
चुधिष्ठिर का साथ देता तो सभवत्त: यह चरमंहारक युद्ध न होता । वह अपने न्याय 
पे पर ही डटे रहते, क्योंकि यह समझते ये कि युधिष्ठिर सत्य मार्ग पर है, उसके 
ै ज्याय किया जा रहा है । अतएव उन्हे यह सोचते हुए थुधिव्ठिर का साथ 
2३20 या। परन्तु बुद्धि ने, तर्क के जारू ने उनके इन विचारों को अपने में 
* झेतस कर दिया थे भूछ गये कि कत्तब्य के मोह में स्तेह और न्याय पक्ष की 
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भी सत्ता है? यहीं मानव मस्तिष्क का विश्लेषण किया गया है जब वह एकांगी 
होकर सोचने लगते हैं, और जब भो वह अपनी प्रतिमा फो त्याग कर कोरे तर्क का 
आश्रय ठेने का प्रयास करते हैं तमी उसे इस प्रकार से नीचे मिर जाना पड़ेगा ६ 
यथार्थ जीवन में छोभ ही एक पुरुष को अपने सत्कर्मो को कभी-कभी करने से रोक 
देता है। यह सत्य था कि भीष्म ने दुर्वोच्न का सांध सर्देव दिया घा। उनका 
कत्त ग्य उनके दाव्दों में बह होता था कि वह उन्हीं का साथ दें। परन्तु एस 
परम्परावाद का निर्वाह ही कुरुक्षेत्र के इस महायुद्ध का कारण रहा। दुर्योधन 
युधिष्ठिर भीष्म के लिये पृथक-पुथक रूप से कुछ नही थे । उन्हें जाददों का सहारा 
लेना धा। वे समसते ये कि युधिष्छिर के साथ अन्याय हो रहा है तो अन्यायी का 
साथ उन्होंने दिया क्यों ? बया केवल व्मबाद उन्हें प्रभावित कर रहा था ? अन्त में 
स्मृतियाँ सजग हा उठती हैँ ॥ भीष्म के सम्मुख एक-एक करके सम्पूर्ण चित्र आते हैं। 
राजद्रोह की ध्वज्ञा उठाकर, 
कहीं प्रचार होता । 
न्याय पक्ष छेकर दुर्योधन 
को ऊलकारा होता । 
सप्तम सर्गे में साग्यवाद पर विध्वास रखने बालों के लिए चुमता हुआ संदेश 
है। इसके पहले कुछ समाजवादी घारणाओं को हो परिपुप्ट किया गया हैं। कवि 
मुद्ध की बात करते-करते इसी निष्कर्प पर पहुंचता है कि शान्ति तभी ही सकती है 
जब समाज में सभी व्यक्ति चराचर कर दिये जाय । वट और बनेक छोटे वृक्षों की 
उपमा लेकर कवि यह बतानएर चाहता है कि सभी को रहने का और बढ़ने का सधि- 
कार चाहिये-- 
बट की विशारूता के नोचे जो अमेक यक्ष 
उिदुर रहे हैं उन्हें बढ़ने का दर दो 
जल सोखता है जो महों फा भीसक्ाय चुझ्ल 
उसकी शिरायें तोड़ो, डाछियां फत्तर दो। 
इसी वृक्ष की भाँति वह मनुष्य जो घरती का रस सोख रहा है जो शोषण 
कर रहा हैँ उसको दंड देना चाहिये । ढीक उस वृक्ष की भाँति उसकी भी दिकायें 
और डालियाँ कतर देनी होंगी ॥ 
अब भाग्य वाद की चर्चा करेंगे । कचि ने केवक भाग्यवादियों को भाग्य परे 
निर्भर रह करके, कार्य करने पर उनकी आलोचना को है । आज के युग में सच॑- 
सुच्र भाग्य को विज्ञान ने पछाड़ दिया है। प्रकृति कुछ नही देती कुछ नहीं करतो । 
भनुष्य यदि चाहता है तो उससे छड़कर अपने अधिकार के ही छेता है। अधिकार 
चह भीख नहीं, जिसे मांगने के लिये दर - दर क्री ठोक्तर साई जाय॑ । बह भाष्द 
किया जा सकता है । शात्ति से नहीं लड़कर, यही कुश्मेत का संदेश है। यूधिध्ठिर 
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को 5इसकी शिक्षा भी भीष्म ने दी है। उन्होंने - स्पष्ट शब्दों भें: कह दिया है कि 
बदि.तुसम इस प्रकार से अपने अधिकारों की भद्धे लना चाहते थे तो तुम्हारे लिए 
उचित था कि जगल-मे निवास करते । मेरी समझ में यह पलायनवादी प्रवृत्ति है,-- 
निरी पलायनवादी प्रवृत्ति है। सक्षप में यही कि कुरुक्षत्र मानव की यथार्थ से पूर्ण 
काव्य है। जीवन को वह जीवन स्तर पर छाकर विचारक के रूप में देखता है । 
उसने कल्पना की है कि यहां कोई फिसी का राजा प्रजा नही । राजा और प्रजा, 
अमीर भोर दीन यह मानव ने ही बनाये हैं। समाज में श्रेणियों का विभाजन शोषण 
करने वालों ने अपने हिंत के लिये किया । कवि के समक्ष पहले का समाज जब कि 
मानव प्र किसी भी मानव का शासन नही था, नाँच उठता है। मानव सस्यता के 
शिशुकला में जब मानव स्वच्छन्द था वह समस्त घरती पर विचर सकता था घुखर 
हो जाता है घीरे-घीरे छोभ का उदय हुला । मनुष्य के विचार एक दूसरे को नो कर 
खा लेने को ओर अग्रसर हुए, तभी तलवार भाई, शासन हुआ, और आज की 
समाज, जिसको हम अपने समक्ष देख रहे है. उसकी रचना हुई, छोभ के सामते 
विश्वास, स्वेह और वास्तविक सौन्दर्य नत हो गये घुटने टेक दिए, क्‍यों ? इसका 
कारण था मनुष्य का पाशविक बल, उसकी लोभ औौर अन्याय की ओर झुकी हुई 
भवृत्ति । एक ही आदमी सभी आदमियों के अधिकार, स्बत्व मौर न्याय हड़प कर 
जाते की चिन्ता में लीन हो गया । तभी तो कऋान्ति और तलवार की उपवश्यकृता 
पड़ी । सबसे बड़ा आधार जिसपर शांन्ति टिक सकती है यह है मानवता। मानचुव 
यदि अपने स्वार्थों को भूल जाये तो युद्ध बन्द हो सकेगा । हर 
कुरुक्ष त्र में जीवन और मानव दो समस्‍यायें है। जीवन जीने को वस्तु है 
मुंह फेर कर उससे भागा नही जा सकता । भीष्म का सन्देश आज के प्रत्येक मानवें 
के लिए है कि भाग्य कभी किसी पर हंसता नही, न्याय कभी किसी को आप्त नहीं 
होता । अन्यायी यदि सशक्त है तो जग उस्तका साथ देता है. तथा न्याय शैक्ति से 
छीचा जा सकता है। युधिष्ठिर की विचारधारा में वह एक मोड़ छा देना चाहते है, 
यदि केवल अध्यात्म का अवरूम्ब लेता था तो युधिष्ठिर जंगल में ही तपस्या करते, 
उन्हे इस जगत में जहाँ प्रतिहिसा और प्रतिशोध की भद्वियां सुलग रही हैं आने की 
आवश्यकता ही क्या थी । यदि इस जगती मे कोई रहना चाहता है, और यहाँ के 
संघर्ष से मुह मोइकर केवछ तक का ही आधार छे, कोरे सिद्धान्तों को मान कर 
चलता है तो वह जीवन में सफल नही हो सकता, परन्तु उन् सिद्धान्तों को मायने 
के लिए भी: 
चाहिये अंगरार जैसी वीरता” ) 
जीवन के वास्तविक कयारो को स्पर्श करके ही इस प्रकार से कुरक्षत्र की 
5 आपका आगे बढ़ी है। युग मानव तभी मानव है जब वह अप्स्े व्यक्तिगत स्वार्यो 
“यान कर समृष्टि की भराई की चिन्ता करे। अपने में , ही :सीमित सो[नव, के 
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इस जीवन में जीने के मधिकार नहीं रखता । कर्म शोर समण्टिगत सिद्धान्तों के, 
अग्रदूत उसका गला घोंट देगें ) कुरुक्षेत्र मानव के वास्तविक जीवन की परिभाषा 
है. एक सन्देश है जो जीवन की सूनी घड़ियों को पुकार कर कह रहा है । 

ऊपर सब कुछ छुन्प है, फुछ भी नहीं गगन सें । 

घर्मराज ! जो हैं वह हैँ, मिट्टी फे इस जीवन में । 

शून्य की बात कह कर उन्होंने रवर्ग की कल्पना पर आक्ष प किया है। 

युचिप्ठिर सत्यवादी हैं, अध्यात्मिक विचार बाडे हैं, अतएवं उनका स्वर्ग पर विचार 
रखना स्थाज्नाविक है । सीणष्म यहाँ पर यथायंबादी दार्शनिक की भाँति ठीक उसी 
वस्तु फी सत्ता मानते हैं जो देखते हैँ । ऊपर उनको शून्य के भतिरिकत कुछ भी नहीं 
दिखछाई पड़ता अतएवं वे कर्म को ही जीवन में प्रधान जब तक मानते आए है । 
यहां भी कर्म पर उनका विश्वास है। यदि कर्म अच्छा हैं तो उस अच्छे कर्म करने 
बोडे मनुष्य के छिए इसी धरती पर स्वर्ग है यदि हर्म खराब हुआ तो उस मानव के 
लिए इसी घरती पर नरक है। यह वसुन्धरा केवल वोरों के भोगने के लिए ही है, 
जो भशवत हैं उनके लिये यहाँ कोई स्थान नहीं । 

वाक्तिहोन घह हुआ जो चैठा भु पर आसन मारे, 

छा जाते उनझो सिट्टी के ढेले ये हत्यारे 

अब हम दूसरी पुस्तक रश्मिरथी को लेंगे । 
रश्मिरथी 

४ «  हाभमारत नामक युद्ध इस वात का संकेत कर रहा है कि प्रत्येक युग में जब 
अताचार, पदछोलुपता और मानवता का पतन हुं ने छमता है तो उसका अन्त करने 
्ड लिए एक महान्‌ संहारकारी युद्ध होतः है. जिसमे सृष्टि फिर से अपना नया 
वाछा बारण करती है । महामारत का युद्ध इस बात का प्रमाण है, साक्षी है। 
समान की कुरीतियाँ जब अयती परकाबदा पर हाती डे प्रतिभाशालो ज़ब अहमवादी 
व्यक्तियों से दुकराये जाते है, जब कुछ जन इसी लिए उपेक्षित किए जाते है व्योकि 
उनके व्यक्तित्व के पीछे कोई ठोस आधार भूमि नही, तभी ऋन्ति होती है, और तब 
एक नया जागरण चेतना का सन्देश देना है समाज को--वही रश्मिरधी का संदेद 
है आज के समाज को । कुन्ती का पुत्र कर्ण केवल इसीलिए ठुकराया जाता है 
वर्योकि उनके माता-पिता का चाम छोगों को ज्ञान नहीं था । यह झूठा, आदर्श ही , 
समाज को निकम्मा बनाता जा रह 


हा है, आइशे के पदें में किसना अपराध, कितनी 
ज्वाला मौर कितना क्षोभ भरा पड़ा है--रश्मिरथी इसका एक उदाहरण है-- - 


कर्ण को उपेक्षित रखने का सबसे बड़ा आरोप (समाज द्वारा उस .पर जो 
छगाया गया था) यही था कि पिता का नाम नही ज्ञात्त था वह 


द य ह बज्ञात पिता का पुत्र, 
१4 कण का अपसान केवल इसीलिए समाज दारा हुआ वर्योकि वह छोयगों करे 
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समक्ष सूतपुत्र के नाम से प्रचलित था । मूतपुत्र का होना ही कर्ण की वीरता पर 
पानी फेर दे यह बात उपयुक्त नहीं भात होती । यदि वस्तुतः देखा जाय तो कर्ण 
और अजु न दोनों की परिस्थितियाँ एक सी थीं। उन्ही परिस्थितियों में पैदा हुए 
कर्ण को गिरी दृष्टि से, और अजु न को एक दूमरी दृष्टि से देखना उस समय के 
सामन्तवादरी समाज का परिचायक है । अजुन के जीवन में और घुसिए ऐसे उदा- 
हरण मिलेंगे। द्रोपदी के विवाह के पश्चात्‌ पाचों भाइयों के बीच यह समझौता हो 
चुका था कि सदि बड़ा भाई द्रोषदी के साथ शयनागार में रहे बौर कोई भाई 
यदि उस कक्ष में प्रवेश कर ले तो उप न्रत का पालन और वनवास (क्लिसी निश्चित 
अवधि तक) करना पड़ेगा । व्रत और संयम की ये रेखायें सचमुच बड़ी तीज्र थी 
परन्तु क्या इसका निर्वाह महाभारत का प्रवानपात्र अजु न कर सका ? सम्भवतः 
नहीं । यदि इस नियम का पालन पूर्ण रूर ते अजु न के द्वारा हुआ होता तो उल्‌पी 
(नाग कन्या) के द्वारा अजु न को एक सनन्‍्तान न पैदा होती । कहने का तात्पर्य 
यही कि महाभारत के पहले का आचरण और नंतिकता का- स्बरूप आज के 
आचरण और नैतिकता से भिन्‍्त था। दिनकर का रश्मिरथी इसी बात का संदेश 
देता चलता है कि समाज किसी भी तथ्य को केवल बाह्य रूप में ही देखता हैं 
उसका आन्तरिक रूप कितना वीभर्स है अथवा आक्षक समाज का ध्याव उधर 
नहीं जाता । 
दिनकर का कवि आज तक इस आतन्तरिक तथ्य के ही खोज में व्यस्त 
रहा है, कुक्षे त्र में युद्ध की विभीषिका और उसके फल पर विचार किया है | वह 
रश्मिरथी में एक पग और बढ़ाने मे सफल है और वह ग्ग है किसी यथार्थ -दर्शन की 
पहिंचान, वह मनुष्य के भीतर के देवता की पहिचान कर रहा है। उसे अब तक 
पीड़ितों, असहायों ओर दलितों से स्नेह था और उनके प्रति स्वाभाविक दया भी, 
वही इस काव्य-ग्रन्य मे भी स्उष्ट दुष्टिगोचर होती है-- 
में उनका आदर्श, कही जो व्यया न खोल सकेंगे, 
पूछेगा जग किन्तु पिता का नाम बोले सकेंगे, 
जिनका निखिल घिद्द सें कोई कहीं त अपना होगा । 
मनमें लिए उपग जिन्हें चिरकाल कल्पना होगा ॥ 
री रश्मि-रथी के निर्माण मे इन्ही तत्वों का समाव्श रहा है। 'दिनकर का 
इंदेय सदा से असहाय और दीनो के लिए खुला रहा है, उनकी करुणा सहन ही इन 
पा्नों के पीछे दरवीभूत होती दिखाई पड़ी हैं। वह दछित और पीड़ितों का नेता 
नही माना कक है, वह एक ऐसा व्यक्ति है जिसे समाज का आदर्श रुछाता रहा है । 
"पमे अमु के प्रति विद्रोह और उनसे लड़ना भी उसका दृष्टिकोण. नहों रहा है। 
की 0 सन्देश का -एकाँगी दृष्टि से देखना है। समाज- सें. आदर्ण और 
से करनेदाक्ता पुरुष सदा पराजित होता रहा है, युद्ध में वही घिजयी 
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पहि दुर्ग थुद हु 
होठा है णो राजनीतिश हो। घोशा देमा जानता ही । 3 440 कक जी 
ठोक यही चीज सभी दुद्धों में ामू हंढी रहो रा 2 कक जएता औध्म को 
दाने के लिए जीवन में पहली बार और अन्चिम गर धृठ ने मत कर जप हरे 
मारने के छिए छल का सहारा वे लिया जाठा बोर अत प्रेमहावार ४४ ््‌ बक 
के पूर्व थोटा सोच समझ कर रुप को पहिया को निशिए्ठ देने ब॥ ६202 का 
जाता ।* परन्तु युद्ध युद्ध ही ई अर्म और नए फे माण है। मीठे १६ गुद्ध होते 
फिर उपमे घर्म नीते का अहम्य ही दँशा । इस सम्य पर था जाने पर सड़ हा 
गो कि महाभारत पर्म फा युद्ध था । ५ 
के 8 द्द्म रा री के प्रथम-सगे को में । फणे का सयति तब छूपर सफर रा 
के लिए कवि की सारी भायुरता औोर सारे शक्ति ऊहाति पौति के तक झे हे 
छगी हुई है। बेबल एक ही स्वर सम्पूर्ण समे मे गालिता सा दिखाई देता ६ हर है 
जाति के विरोध में बहूना । समाज ने कर्ण को इसलिए गहीं पहिचाता गीत! अह 
समाज के साथ नहीं था-समाज से यहुन दूर यह अपनी हो शग में मस्त #पनी हो 
तपस्या मे निरत था। अर्जुन को इसलिए समाज ने बढ़ावा दिया जमोफि ण़ इम 
पर शासन करता था। फर्ण का रणभूतरि में प्रवेश करते के पहले गया कोई साभा- 
ईजक महत्व था ? सुन की हो भौति यदि बह शासक नहीं हो। सबाता था हो 
शापित है सहो, किसे भो रूप में कर्ण ने बया समाग के सम्मुख अपनी पनुविदया 
का परिचय पहुले दिया था कुछ परिध्वितियां ऐसी थीं, आपस में दे ८ और कलह के 
कारण ही सुयोधन ने कर्ण को अंग्रदेश का राजा बना दिया, यह समाज का दान 
नहीं कहा जा सकता , या कर्ण की प्रतिभा से प्रभावित हो कर यहू दिया गया, थहू 
भी नही कहा हा सकता बल्कि एक्र राजा मे अपनी शबित का प्रयोग करके रूणे का 
अँगदेश का शासक लियुक्त कर दिया । इसीलिए समाज के द्वारा गर्ण न हो ससम्मा- 
नित हुआ न तो समाज ने उठते कोई अधिकार ही मदान किया ध्ामद वह भी उसे 
राज्य न देता, राज्य देना ऐसे पुण्च का कार्य नहीं हो सकता था, परन्तु वह विवषा 
था, उसको ब्राहु में उतना बल नही था जो वह अजन का सामना यर समता, गण का 
अवलम्ब पाकर वह ईर्ष्या द्वारा प्रेरेर हुआ कि वह कर्ण को राज्य दे दे) अतएव 
मुयोधन की यह कृपा स्वाभाविक दया के फलस्वरूप नही उत्पन्न हुई बस्तुतः उसका 
कारण ईप्य थी । कण समान्यत: इस तथ्य को समझ नहीं सका और धायद जीगद 
भर भी उस कृत्य को कृपा ही समझता रहा सही तो वह इस प्रदार चकित न' 
रह जाता | दिनकर से को बालू मे सीपी दृढने वाले बालक को रत्न दिया और 
वह चकित रह गया | 


ता (“इसका जाधार जाज़ का बृष्टिकोण है में उस यम की झड़ सेकर शाह 
भहेँ कर रहा हु जिसके हारा राजाओं को समी काम शोत्ा देवे और उतके सोम 
काम क्षक्य सयस्े जाते हैं। शायद उस दुष्कोण से देखने से झूज स क्षम्य हो, परस्खु 

जाज को नेतिक स्तर तो उन्हें उचित सहों हो समझेगा। , 2 
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कर्ण चकित रह गया सुयोधन की इंस परम कृपा से, / ४ 
फूट पड़ा सारे कतज्ञता फे मर उंसे भुजा से । खा 
दुर्योधन ने हृदय ऊूगाकर कहा बच्चु! हो शान्त,, ४ 
हु मेरे इस क्षुद्रोप्रहार से क्यों होता उद्त्ञान्त । कि 
दुर्योधन की दया पाते ही कर्ण पूजा जाते ऊगा। जमता उसे पूजने लगी 
पुरवासी उसे घेरकर खड़े हो गये । इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि पुरवासियों ने कर्ण के ' 
कौशल को देखा था, उसकी वीरतावुर्ण ललूकार को सुना था, वास्तव में कर्ण को में 
तब जनता का प्रिय नायक मानता जब उसे जनता ने पहले ही ( राज्य मिलने के 
पूर्व ही) पूजा होता । जनता यदि कर्ण की वीरता को पूजती, फर्ण की आहुतियों को 
पूजती तो कर्ण गौरव का पात्र था, परन्तु क्या जनता ने इन वस्तुओं को पूंजा ? 
जनता ने कर्ण के शासक घोषित हो जाने पर उसकी पूजा प्रारम्भ की । तुलसी के 
राम, त्तव भी पूजे जाते हैं, जब वह शासक नही हैं। केवट उनकी जाराधना करता 
है, शवरी उनके वन जाने के लिए अपने पलकों के पावड़े बिछाये रहती .है ' मौर फिरि 
अयोध्या छोट आने पर बसवासी राम, बन की अवधि समाप्त क्रिये हुए राम, 
ज॑नता द्वारा पूजे जाते हैं, इसका अर्थ है कि राम का शासन जनता पर नहीं, जनता 
के हृदय पर था परन्तु कर्ण की पूजा कहाँ हुई ? 5 3०-5४ 
रश्मिसथी के चरित्र को अधिक उज्जवृछ बनाने का उपाय तो.कवि ने किया 
अवध्य है, परन्तु यदि जनता द्वारा ही राजा होने के पूर्व सम्मानित होता तो वह: 
संवेध्रिय ब्यासक कहा जा सकता था ॥ फधि यदि इसे ऐसा रूप दे देता उसका चरित्र 
अधिक उज्जवल ज्ञात होता। राजाओं को पूजनेवाली श्र॒जा तो अपने निंकम्मे से 
निकम्मे और खोदे से खोदे राजाओं को भी पूजती आ रही है परन्तु जागरूकता ते 
होती जंब दुर्योधन के राज्य घोषित करने के पूर्वे ही जनता द्वारा कर्ण की पूजा हो 
जांती वस्तुतः वह पूजा कर्ण की वीरता की होती, उसके राजा होने की नहीं, भौर 
कवि तब अपने उद्देइंय में पूें सफल हो जाता। कर्ण की वीरता की पूजा यदि जनता 
द्वारा होती तो उसका रोब अधिक ग्ालिब होता | यह पूजा (जो रक्मिरथी में हुई 
हे). वीरता की पूजा नहीं बल्कि दुर्योधन के हारा कर्ण पर राजत्व की छगाई गई.- 
मुहर की पूजा है।+ .. , ५ पी कप, 
कथोपकथन में भो कर्ण का चरित्र संयमी, वीरता से पूर्ण होते हुए भी एक 
, उद्धत स्वभाव के पुरुष की भाँति हो गया है। अजु न के कृत्यों को देख करके एका- 
५4, १-घेर छड्टे हो गए.फर्ण को, मुद्धित सुग्ध, पुरवाती। बल प्ारुबरफ जी पए पे को, खुदित सुप्ष प्रवाती। 
४:77 हुतेे ही हैं लोम वीरता पूजन के अमिलछाथी (१) रे हि 
४: -चाहे इस मिथ्या हैर्ष्य अभिभाव, 2३ 
जनता मिल, आाराष्य बीर को, पर लेती पहिचान |. -, पृष्ठ छ, र०२० .. 
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एक र॑ंगस्थल में फूट पड़ना और यह कहता कि अजु न ने जो कुछ कर दिखाया है 
वह में भी कर सकता हूं, कुछ गोरवमय नहीं प्रतीत होता । एक पहलवान कौ 
अँखाडे में लड़ते हुए देख करके यदि उससे वड़ा पहुलवान उसे ललकारता है वह ठीक 
हैं, परन्तु जनता के सामने आकर कह देना कि मैं मी इस पहलवान के समान छड़ 
सकता हूं, व्यायाम कर सकता हूं, यह तो खोखले अहम्‌ के प्रदर्शन के 
अतिरिक्त और कुछ भी नहीं प्रतोत होता । एक दूसरा स्थल और छे, कुन्‍्ती और 
कर्ण का संवाद । इस स्थल पर कवि भूल गया है कि माता और पुत्न का संवाद है, 
(संवाद में, स्नेह का दोनों ओर से अधिकाधिक पुट रहना चाहिए था, इससे ठीक 
विपरीत पुत्र अपनी माता के कुछृत्यों का विवरण देना चाहता है, और स्त्रीत्व को 
भी छलूंकारता है-- 
शायद दूदता समाज वज्ज वन तुम पर, 
शायद घिरते दुख के फराल घन तुम्त पर, 
शायद विय्ुक्‍कतत होना पड़ता परिजन से, 
शायद चल देना पड़ता तुम्हें भुवन्न से। _ _ 
पर सह विपत्ति को भार अड़ो रहतो तुम, 
- जग के सम्मुख निर्मीक खड़ी रहती तुम, 
पी सुधा, जहर को देख नहीं अकूलाती, 
था किया प्यार तो वढ़कर सोल चुकाती | 
;५:० अन्तिम- पंक्ति में फवि का -सारा जलता ओज और क्रोध समाज के प्रति 
बिखरा है । कवि को इस पंक्ति को लिखते समय, समाज की सारी दुर्वलताएँ याद 
पड़ गई होंगी, कुन्ती एक साधारण नारी की भाँति सासने जा पड़ी होगी तब कर्ण 
का स्थान स्वयं कवि की अनुभूति ने ग्रहण करके उसे ऐसी फटकार बत्ताई ;होगी। 
तब यह पंक्ति “पी सुधा जहर को देख नहीं अकुछाती” की रचना हुई होगी। बात 
ठीके है, कर्वि का-पुछषत्व अपनी . सीमा पर है। यदि कुन्ती ने प्रेम किया था, और 
चाहें वरदानं स्वरूप हो, कुन्ती को सुर्ये का यह पुत्र प्राप्त हो गया था तो उसका 
वरंदान भी लेती उससे वह घबराई कक्‍्यों। यंदि समाज सुधारक यह बात कहता 
तो ठीक भी होता, परन्तु पुत्र, भारतीय संस्कारों में पछा हुआ पुत्र कर्ण, अपनी 
माता से यह बात कहता हुआ कुछ संकोच का अनुभव करेगा। कवि ने अपने. 
स्वाभाविक मोज की घुन में, इसकी चिन्ता नहीं की और पुत्र कर्ण अंपनी माता 
पूछ ही बैठा । 
इस भ्रकार से रश्मिर्यी कवि के ओज की कहानी है, उसके पुरुपत्व की 
सम्पूर्ण छांप, इस काव्य में है। कहीं - कहीं इसी के फलस्वरूप कवि पूछ सा गया है 
कि वह अपने ओज में क्‍्यां - क्या कह देता है। औचित्य _ का , ध्यास उसे नहीं हो 
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पाता । ऐसी प्रवृत्तियां हम प्रारम्म से हो कवि में देखते आए हैं। इसमें सम्देह 
नहीं कवि मे पौरुष है समान की दुबंछताओं को देखते ही वह भभक उठता है, उसके 
शरीर में ऊफान भा जाता है, इस तथ्य को दिनकर अपने व्यक्तित्व से अलग कर 
भी तहीं सके । यही कारण है कि औचित्य की और ध्यान कवि का कम जाकर 
कर्तव्य की ओर जाता है। कुन्ती कर्ण की माता थी, वहाँ कवि के सामने से माता 
और पुन्न का बह स्थूछ रूप मिद गया और आ गया एक समाज के हारा शापित- 
तापित मनुष्य का रूप और वह था कर्ण, उसे शापित और दूसरा जिसके कारण 
यह थाप सहना पड़ा, फिर क्या था कवि की सभी सहानुभूति कर्ण पा गया और 
ऋरध कुल्ती । विचारी भारतीय सस्कारों में पली माता कुन्ती इसका क्‍या उत्तर देती 
कि “था किया प्रेम तो बढ़कर मोल चुकाती' । वह एकटक हतप्रभ हो तपस्वी कर्ण 
के इस अस्वाभाविक वार्ता को सुनती ही रह गई होगी और उसे धाइचर्य हुआ होगा 
कि तपस्वी बालक कर्णा, इतना आधुनिक कैसे हो गया जो अपनी माता की भत्सना 
कर गया । ह 


गाँतों में कवि का मूल्यांकन 


कुरक्ष त्र तथा रविमिरथी के अतिरिक्त कवि हारा रचित स्फूट गीत और अन्य 
कविताएँ भी हैं जिनमे उनके व्यक्तित्व का चहुत से रूप स्पष्ठ हो जाता है । उनकी 
स्फुट कविताओं में प्राय: निम्न प्रकार की धारणायें हमें मिल जाती हैं । 
१-ऐसी धारणायें जिनमे देश के प्रति, दुखियों तथा दुरवेलों के श्रति कवि अपनी 
अनुभूतियाँ व्यक्त कर देता है । ! ५ 
३-्येंग भ्रधान रचनायें--व्यंग में भी अनुभूतियों का नुकीलापन चुभेती प्रतीत 
होता है । ् 
कवि का सम्पूर्ण व्यक्तित्व, उत्ते जनात्मक रहा, ऐसी उत्तेजना जिसमें 
आलोड़न-विलोड़न की शक्ति हो-बिम्ब, शब्दों की व्यज्जनाशक्ति, दिनकर के 
सम्पूर्ण गीत-काब्य में देखने को मिलती है । दाब्दों का उनका अपना चुनाव है । 
उसी में सम्पूर्ण करा सन्तिहित है । वे शब्द, व्यण्जना और बिम्बों की रचना 
करते चलते है। 'जरूदा चुम्बन! 'अंगारों वाली कविता! “शीतल प्राण का भटकना 
जोछा - पीछा चाँद” आदि ऐसे प्रयोग हैं जिनके साथ एक निश्चित भाव का-बोध ; 
दोता चलता है, सामाजिक और काल्पनिक तत्वों का समावेश करके इतिहास का _ 
आंधार तथा कल्पना का अवरूम्ब लेकर कवि जोरदार वातावरण पैदा, कर देने में 
सर्वधा सफर है न 
“नीम के पत्ते! कवि के कविताओं की एक पुस्तिका है । इसमें अधिकाँद ; 
कवितायें देश के घति ही है। नेताओं का वास्तविक स्थरूप, उनके प्रति कवि का 
एवास कवि के धाब्दों में ही देखिये-- 
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टुट चुकी है कड़ी, 
एक तूही उसको पहिने थेठा है । 
पुजा के ये फूछ फेफ देन... 
अब देवता नहीं होते हैं 
बीत चुके हैँ सतपुग, द्वापर 
बीत चुका है भेता  * 
नेता ! नेता !! नेता !!! 
इन पंक्तियों में एक ओर तो कवि ने बदलते हुए युग की परगष्वनि को पहि- 
चाना है और दूसरी ओर यथार्थ परिसल्यितियों तथा एक रूप का वर्णन कर एक सत्य 
का स्वरूप हमारे उमरक्ष प्रस्तुत कर दिया है । भरता ओर द्वापर की मान्यतायें आाज 
सर्वधा घदक जानी चाहिए, इसलिए नहीं कि कलयुग है, इसलिए कि अब देवता का 
कंन्सेप्ट बदल उका है ॥ “अब देवता नहीं होते है' सम्मचत: इस पंवित्त के पीछे कवि 
का तात्पर्य यही रहा हो कि बह देवता का पूर्वस्थापित त्याग तपस्या और. 
बलिदान से यक्त रूप अब रहा ही नहीं. इसी लिए तो बह भागे की पंक्तियों में स्पष्ट 
कर देते हैं कि-- | - 
हवा देश फी बदल शरई है 
चाँद और सूरज दोनों भी 
,छिपकर न्ञोट जमा करते हैं 
और जानता नहीं अनागे 
. मन्दिर का देवता चोर बाजारी में पकड़ा जाता है । 
- फूल इसे पहिनाएगा तू ॥। 
चाँद ौर सूरज जो - प्रकाश के पुज्ज हैं, धरती के सबसे पुराने गवाही देने 
वाले रहे हैं आज डन पर भी मिट्टी उछाल कर कवि यही स्पष्ट ऋरना-चाहता:है 
कि उनकी भाँति उज्ज्वल और कीतिम[न भी अब -नोट जमा फ़रने लगे हैं. बद- 
लती हुईं परछाई हो यह स्पष्ट कर देती है कि परछाई का अवलूम्ब, वास्तविकता 
स्वयं बदल रही है, इसोलिए तो परछांई में, भी उसो की रूपरेखा की छाप है। इसी 
कविता के अन्तिम च्रण में कृवि ते अपनी निश्चित सम्मति भी दौ है कि ज़ब आज 
विद्वासों का अम्बार ढहता जा रहा है, हमारे विश्वसनीय अधाक्त होते जा रहे हैं तो - 
स्वयं अपने ऊपर ही. हमें भरोसा कर लेना है । 
+. ..-. -:“. उठ मन्दिर के दरवाज़े से 
है ह जोर लगा खेतों में अपने... 


लि ++++त+_++__+__+++-++>>.ब.्."....00... 


_ ३, बे०नीस के पूसे पृष्ठ १७३ - 
२. नीम के पत्त दिनकर पृष्ठ र८, २६९ 


पट टेजलसलपकक  * 5८ कै नससन+- सच, 


( ११६ ) 


नेता नहीं भुजा करती है 
सत्य सदा जीवन के सपने / 
दिनकर के काव्य की यह सबसे बड़ी विशेषता है कि उन्होंने इसका ध्यान 
रखा है कि उनके गीत जन - जन मे ग्राये जा सकें । यह तभी सम्भव हो सकता है 
जब कवि जन - जन की समस्याओं का ध्याव रखे, जब अत्येक व्यक्ति को अपनी ही 
समस्या की झँकी और उसका निदान गौतों में मिलेगा तो सभी उसे कप्ठहार की 
भाँति अपना लेंगे । 'दितकर' के काव्य में गहरी अनुभूति है, चुरन्त प्रभाव डालने 
वाला जादू है, चाहे वह शाश्वत रूप से रहे न रहे । सामूहिक गाव के ; रुप में एर्क 
जया प्रयोग देखिए-- 
(जियो जियो अय देश ! कि पहरे पर हो जगे हुए है हम 
बन पर्वत हर भोर चौकसी में ही लगे हुए हैं हम । 
हिन्द सिस्धु की कसम कौन इस पर जहाज ला सकता है : 
सरहद के भीतर कोई दुश्सच फंसे आ सकता है ? 
पर की हम कुछ नहों चाहते अपनी फिन्तु बचायेंगे, 7 
जिसकी उंगली उठी उसे हम यमप्रुर को पहुँचायेंगे । 
हम प्रहरी यमराज समान 
जियो जियो अय हिन्दुस्तान ॥ 
इम पंक्तियों में तुरत्त प्रभाव डालने वाला जादू हैं। यह हम इसलिए कहते 
हैं क्योंकि इनमें मानव की शादवत वृत्तियों एवम्‌ समस्या पर कोई वात नही कही 
गयी है परन्तु उसके लिए तो इन्होने प्रबन्ध काव्यों को चुना है, उनका निर्माण किया 
हैं। गीतो में तो एक उम्रंग की आवृत्ति होती है उमंग शाइवत कहाँ, उसमे त्ती 
क्षणिक रूप से भावों का एक हल्का सा ऊफान है। चौन के आकनण पर कंवबितानी 
का ढेर लूग गया - गालियाँ ही गालियाँ चीन को मिलने छगरी--हर गुनगुताने वे 
की लेखनी अकड कर खडी हो नई, परल्तु 'दिनकर' की राष्ट्रीय चेतना ने उसे ईँसरे 
रूप से ग्रहण किया । युद्ध मे प्रत्येक कार्य क्षम्य है (&] 45 चिंए शा 098 क्मते जरा) 
इसी का प्रतिपादन “दिनकर' ने किया है । बुद्ध होता तभो है जब मदुष्य अपनी 
वर्वेरता पर उतर आता है उस वर्वृरता का उत्तर वर्वेरता के साथ ही देना उचित 
होता है । कोई आँखे तरेरे, छाछ किए हुए, दाँत किद किटाता, आप के घर में धुस 
आये ओर आप शिष्ट और मित्र रूप से उसे अपने ड्राइंग रूम मे बैठाये तो यह ती 
उपहास है । चीन औौर भारत के युद्ध के भष्य में हो एक स्थान पर नेहरू जी ने 


कहा था कि युद्ध में भी पशु मत वतो, कवि ने इसी चादय को अपनो कविता का 
प्रमुख विपय बनाया है। कवि ने कहा है कि पण्डित जी की वात में ऊंचाई 
अननीनिननीननीननननननी धन -+-+++...............................>जयत--क्‍त5्त+++++++ 23504. किक 60205 आहत >. कदम की 
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अवश्य है परन्तु चिन्ता का विषय भी यह है कि समरभूमि में मानव, मानव बत कर 
रह सकता है ? जिसे नर-पशुओ ने घेर लिया हो बह भला कब तक तुलसी की कण्ठी 
छू - छू करके वार करेगा ।* कवि का यह यथार्थंवादी दृष्टिकोण है कि समरभूमि 
में तो पशु बनना ही पडता है, पक्ु की तरह जो डकार कर, पशु की भाषा में ही न 
बोल कर वार करेगा वह सफल नही हो सकता ? पण्डित नेहरू के आद््ों को कवि 
सम्मान तो देता है परन्तु यह भी तो सत्य है कि-- 
'बिना हुए पशु आज कौन जीने देता है ? 

| इसीलिए कवि को इसी निष्कर्प पर पहुंचना पड़ता है कि युद्ध क्षेत्र, युद्ध क्षेत्र 
है वहाँ मानवता का तिर्वाह नहीं हो सकता । कवि कह देता है कि-- 

शुरू हो गया भेस भेस फा खेल 

जानवर तू भो वनले । 

पशञ्ु की तरह डकार, यही वन की नापा हैं, 

सिर पर तौखे सींग बांध, वघनसे पहिन ले, 

सकुच रहा कया ? बर्बेरता का खेंल नहीं खुलकर खेलेगा ? 

तोड़ेगा सिर नहीं वक्त बिपधर भुजंग का । 

भसों को हुर पेट पीठ पर ही झेलेगा ? 

तो कहता हूँ सुन रहस्प की बात, | 

खड्ग स्ींचा जाता है, 

नहीं युद्ध में, गद्भा के जल की फुहार से, 

अजब बात तू रूड़ आततायी असुरों से, 

निर्भयता से नहीं, 
« , दया, समता छुलार से ? 5 


7 इस प्रकार से आदर्शो की सपरेखा तो कवि के मस्तिष्क से है अवद्य, परन्तु 
स्थल विज्ेप ही उसके लिए जावश्यक है, खड्गो के खेल के बोच दया, ममता और 
दुलार को क्या स्थान ? आलोचको मे प्रायः दिनकर को ओज, और उमेंगो का 








“ » * क्या भनुष्य भानव होकर लड़ने जाता है ? 
हर दानवों के दुर्दन्त समूह ने 
बकों, हिसस्‍्त्र पशुओ, बाघों के व्यूह ने, 
घेर लिया है जिसे, अगर वह चर पशुओं पर 
तुझुसी की कण्ठी छू छू कर, रो रो कर बार करेगा 
पक्षु की होगी विजय, पराजय सानवता की, 
२ “+जावाहन, सम्पादक, रामदास मिश्र विजय * 
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कवि ही भाना है परन्तु इस पंक्तियों में बोज, उमंग जोर लछकार के अतिरिक्त 
!एक संदेश भी तो है, वह संदेश है युद्ध के वीच दया और ममता के से पाकन करते 
का ॥ आदर ऊँचे हों, उसको ऊँचाई के कारण हम उनका सम्मान करें, वृहाँ तक 
हुँ चने का प्रयास करें परन्तु यथार्थ की कड़ वाहुट के कारण हम अपनी आँखें नही 
मूद सकते । 
व्यग-प्रधान कविताएँ 
आदर्श महत्वाकांक्षी है, चरम लक्ष्य है मनुप्य का । कवि तो समाज का वह 
भावुक आणी है जो तर्क-वितर्द से कभी-कभी दूर २हकर भी अपनी भावना की 
आधार छेकर कल्पना के पस्ों पर मैंटराकर आदर्ज़ के आसमान में घूम आना 
चाहता है। दिनकर! की व्यग्र-प्रधान रचनाओ के पीछे आधार एक तिलमिसाहट 
तथा खीज का है, जो उस स्थिति में पैदा होती है, जब अपने निश्चित आदक्णों से 
बह जन-समुदाय को नीचे पाते हैं। यह मानसिक स्थिति की उस विशिष्द दशा का 
ययोतक है कि कवि अपने चतुर्दिक वातावरण से ऊबा ऊबा है, उसके आदर्श, जो 
उसके अनजाने ,में समुदाय के लिए निश्चित किये गये थे उत्त आधार से जब बह 
लोगों को निम्न पाते है तभी व्यंग की सृष्टि होती है । उनकी व्यंग्-प्रधान कविता 
में, स्वाभाविकता हमें इसीलिए मिलती है क्योकि वह स्वाभाविकता अनुभूति गम्य 
है। भारत के प्रति कवि की पूर्ण आस्या है। | ये 
ह्रम्धलषए यहाँ यदि कही दुव्येबस्था अथवा अभाव उन्हें दृष्टिगत होता है तो उन्हें 
यह स्थात उकसा देने वाली ही हो जातों हैं। आजादी की पहली वर्ष गाँठ' 
शीर्षक कविता पूर्ण रूप से ध्यंग-प्रधान है । बाजोदी कवि की प्रिय न हो ऐसी बात 
नहीं, उच्ते प्रिय है, वहुत प्रिय इसीलिए उसकी आजादी में दुव्येवस्था करने वाले 
लोग 'दिचकर' के कवि को किसी भी रूप में प्रिय नही हैं। यदि ज्ाजादी खादी के 
कुरते को एक बटन हो, नुक्नीली तनी हुई ढोपी हों, तिरंगे को मोटर में लगाकर चलते 
, के फैशन तक सीमित जो तो ऐसी आजादी कवि को खोखली ही छगती है ।* उसकी 
दृष्टि में मनुशासन और ईमानदारी का अपना स्थान है। इसी स्थल पर उन्होंने 
लेठ आने वाली गाड़ियो ) स्कूलों की हड़तारूई पर भी भरपुर व्यग किया हैं। जाज 
के टोपी तथा कुर्ता धारियों को भी उन्होने लक्ष्य करके कहा है-- 
शझनीन के पत्ता चला एड “एज +४++5४४7: दे० नीम के पत्त पृष्ठ १७ है दा क 
२. आजादी खादी के कुत्तों दगे एक बटन, आजादी टोपी एक चुफीछी तनी हुई, 
फंशन चालों के लिए नया फंशन निक्ञल्ता, मोटर में बाँघे तीद रंग वाला चिथड़ा, 
भौ गिनो की आँखें पड़ती है कितनी हम पर, हम पर यानी आजादी के पंगस्वर पर ! 
३- हैं फहाँ तुम्हारी आजादी वया? स्कूलों सें,अनुज्ञासन ऊूगड़ा हुआ जहाँ बिलूछाता है, 
हड़ताल कर्ण भेदी प्रचण्ड फोलाहल में, हैं जहाँ ग्क॑ भावी नेताओं के समूह ? 
था उस इंब्जिन पर जिसे ड्राइवर खड़ा छोड़ है चला धया व्यजार कहीं स्रुर्तोी रा 
४, बढ़ी पृष्ठ इछ 


( ११९ ) 


'डोपी कहती है में घेछी बन सफतो हु, 
फुरता फहता है मुझे थोरियाँ ही फर लो, 
ईमान बचा झर महता है भाँलें सवकी- 
बिकने को हूं तंयार खुशी हो जोदे दो । 
भाज के समाज की प्रत्येक वस्तु बिकने को सैयार है। ईमान की कोई बात 
ही न रही जो भी हो, मितना भी सस्ता हो, रुस्ते से सरते मूल्य पर मानव अपने 
को, अपने ईमान को बेचने पर प्रस्तुत हो जाता है ॥ अन्त में-- 


बिक रही आग के मोल आज हुर जिन्‍स पगर, 
अफसोस , भादमोयत्त फी ही फीमत न रही ! 


इसके अतिरिक्‍त और भी ऐसे कई स्थरऊू हैं जहाँ कबि की सहज भावुकता 
देश की दयनीय स्थिति पर अथवा प्राप्त की हुई बाजादी के निर्दाह करने पर तथा 
उस आजादी को श्ञाएवत वनाए रखने पर उमड पडी है। कवि देण की जनता से 
सीधा-सीघा सा प्रदन पूछ बैठता है-- 


स्वाधीन हुआ फिस लिए ? गर्य से ऊपर श्ीक्ष उठाने फो ? 
पशु के सप्ाान अथवा खूंटे पर घास पेट भर खाने को? 
उस रोटो फो घिवकार बचे जिससे मनुष्य का समान नहीं, 
खा जिसे गरड़ फी पांसो में रह पातो मुक्त उड़ान नहीं !! 
यद्यपि ऊपर की पंक्तियों मे आवेश है तथा भावना का पूर्ण निर्वाह है। 
इतना होते हुए भी इस का अर्थ तो है ही, महत्व तो है ही। मानव समाज के 
बीच ऐसी पंक्तियाँ ही तो कभी-कभी जागरण और प्रकाश देती आयी हैं। ऐसी रोटी- 
दासता की उस श्यु'खला की भाँति है जिसे पहनने के पदचान्‌ 'गरुड की भुक्त उड़ान 
समाप्त हो जाय, चाहे जितनी भी मिलें, ख खला चाहे कैसी भी, स्वर्ण की हो परन्तु 
'मुक्त उड़ान से बढ़कर सोने का मूल्य और रोटी का मूल्य नही है ॥ 
इस प्रकार से हम इसी निष्कर्ष पर आते हैं कि 'दिनकर' के काव्य में व्यंग 
कही-कही बहुत ओजपूर्ण है ऐसा छगता है कि उसके निर्माण करने में कवि में अपनी 
समस्त शक्ति, अपने शब्दों को समस्त जादू --जोश भरा जादू, शब्दों के भध्य उडेल 
दिया हो, इत कारणों पर पहले ही सक्भेत शिया जा चुका है । भगवान पर विश्वास 
की वास्तविक स्थिति भी उन्होंने भलछी भाँति समझी है । साधना, तपस्या, फकीरी 
ये सब कुछ, एक ओर दूमरो जोर मनुज का अपना स्वार्थ इतनां अ्रवरू हो जाता है 
कि वह सम्पूर्ण साधना, भगवान के प्रति अपने विद्वासों को चह तोड़ भी देता है । 
ह 'लोगे कोई' भगवान, ढके सें दो दंगा, 
छोगे कोई भगवान बड़ा अल्बेला है, हर 
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( १३०) 
साधमा फकीरी और नहीं, खाओ, पियो, 
भगवान नहीं असली सोने फा ढ़ेछा है ।* 
कवि की मनोदशा का ही वह चित्र है जिसमें उसके हृदय के सिचित भाव 
उभर बाते हैं। भगवान के स्थान पर अथवा नाम पर जाभा स्वर्ण की ही उपासना 
तो सर्वोपरि हो गई है । कवि को इसी रूप में, बोलने के इसी ढंग से सेंतोप मिलता 
है क्योंकि उसकी वेचनी समाज की विकृृतियों को समाप्त कर देना चाहती है। 
उनके गीतों में ब्यंग और उसकी चुभन इसीलिए मधिक है । 





- - १० धघप और घु आऑँ-भगवान को विक्री पष्ठ १९ 

“ २. यह इसलिए कि में देखता हूँ कि इधर मेरे लिखने की तर्ज कुछ बदली हुई 

है और यह चयी तर्ज भेरी वर्तमान मनोदझ्मा के मुआकिक भी आ रही हैं। 

यह भ्रयोग है, या प्रगति में नहीं बता सकता। निद्चय पूर्वक में इतना 

हो कह सकता हुँ कि आजकल इसी हरूहजें में बोलने में कुछ संतोष का - 

अनुस॒व करतां हूं-४” - बट 
न 5 , घूप और घुओआं के दो दाब्द से 


(६६ 


सन्त काव्य और प्रेम काव्य का धरातल 


हिन्दी साहित्य के काछ विभाजन एवम्‌ उन काझो के नामकरण के पीछे एुक्क 
स्वस्व पृष्ठभूमि है । अपभ्रण एवम्‌ प्राचीन हिन्दी का इतिहास ९वी शताब्दी से 
"ही प्राप्त होने छमता है, परन्तु उसका निसरा हुआ स्वरूप, जिसके आधार पर हम 
किसी युग विशेष की व्याख्या कर सकते हैं तेरहवी सदी मे जाकर स्पष्ट होता है । 
यहू एक ऐसा युग रहा है जब हिन्दी की मतोभूमि तैयार की जा रही थी । 
सनोभूमि से तात्पर्य आन्तरिक जगत से है, जिसपर वाह्य-तथ्यो का प्रभाव पड़ता है 
भौर इस प्रकार से वही अ/न्तरिक जगत ही उस काल के काव्य की आत्मा वन 
जाती है। 'सन्त काव्य! जैसा ताम से ही स्पष्ट है सन्‍्तो का काव्य था। सन्त 
धामिक जगत के वासी थे और अपने मनुसव के आबार पर ही मानवता के हित के 
“लिए कुछ सिद्धान्तों को मान्य करते चलते थे, वही घ्िद्धान्त राग का आधार 
छेकर काव्य के रूप मे परिणत हो जाते भे । इसीलिए हिन्दी के ऐसे काव्य का नाम 
सन्त अथवा भक्ति काल ही पडा जिममे सन्‍्तो की बानियाँ, ईश्वर का अलौकिक 
सानिध्य, दाम्पत्य-भाव का प्रदर्शन, आदि तथ्य बहुत्तायत से मिलते है। सम्त-काव्य 
!का नामकरण इतिहास से अपनी एक विशेष महत्ता रखता है--इतिहास के नामकरण 
के पीछे उस युग की आत्मा और अखर जक्ति ही प्रेंचक रहा करती हैं। बींरगाथा 
कालऊ, बीरता की कहानियों और वीरो के गरुणगान का कारू था, अतह(्‌व ऐसे काछ 
को वीर॒गाथा कार का नाम दे दिया गया, सन्त काव्य से भी तात्पर्य ऐसे सभी 
सन्तमतों से है जिसके द्वारा उस युग की विश्लेपता लक्षित होती है, साहित्य का पूछ 
तत्व दार्शनिक सन्‍्तो के विचारो तक ही सीमित रहा, अतएव ऐसे काव्य को सन्त 
का काव्य नाम दे दिया गया । ह ने 5 
ह सन्त-काव्य के प्रारम्भ तक जाने के लिए हमे ९वी सदी त्तक अपसे को खीच 
ले जाना है । ईंस समय बोद्धों की और सिद्धो की रचनायें, दर्शन और धर्म प्रधान 
हैं । यद्यपि सन्तकवि को रचनाओ मे हमे घामिक प्रेरणा ही मिलती है परत्तु 
उस प्रेरणा में संकीर्णता नही आ पाई है, उपदेश हो प्रधाव है । अतएंव 
साहित्य सुष्ठि की योजना 'न रखते हुए, सच्तो - से -उपदेश्ात्मक 
प्रवृत्ति के द्वारा साहित्य-सुष्टि की है। छपदेदा के पीछे उनकी मानव-हिल की 
भावता ही छिंपी हुई मिलती है ।” सम्पूर्ण मानवता को बुद्ध और सिद्धी का सन्देश 
रहा है । इन सन्‍्तों का तत्कालिक राज्यो से कोई सी समन्वय नही रहा, उस समय 
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ही राझनीसि पर इसडय झाह्यप महीं परम्तु श्ामानिक कुरीतियों को दबाने की 
इ्ेप्टा कुछ सन्‍्तों गे मयपय शिया है, और नि घियों को छोड़ करके पघगुण उपासरी 
मे लपनी उपासना या वेंरद्र राम जथया दश्ृष्प तक सीमित रखा और उन्हीं का 
घरिष गृधगान, शादि करते रहे । राम और कृष्ण फी उपासना के पीछे उत्त युद 
के ब्रादर्भ छिपे हुए थे और आदर्श का तात्पर्य ही एक युग पिधेष के अभाव पर 
सख्त फुछ शैदानम्विक्त संकेदों फा हुआ फरता है. जिसको परछम करने से अन्तदने- 
तना में एक विकास होता है। अतएवं सन्त काल ऐसे आदशों का पुण्ज रहा हैं जो 
जीवन को विकसित फरने कग आध्यात्मिक मार्ग था। 
समस्त फाय्य का समनोमाव :०- 
सन्त साहित्य उपदेधात्मक रहा है। विक्रम को पन्द्रहवी सदी कबीर और 
उनके समसामयिक सन्‍्तों का कार एक परम्परा स्थापित करता चरूता है । परम्परा 
से तात्पयं ऐसे सिद्धास्तों से है जो कि एक पीढ़ी द्वारा मान्य हुए और अनेक अनु 
गामी पीड़ियों द्वारा जिसको माना गया । कदीर का विचार एक क्रान्तिमय विचार रहा 
है | इसका कारण है, कबीर की रचनाएं मस्तिप्फ पर उतना प्रभाव न फरके हृदय 
में सीघी पैठ्ती जाती है कारण है कबीर का पढ़े -लिखे न होना | समाज की नर्तों 
में प्रवेश करके कबीर उसके रक्त वन गए थे अतएवं उन्हें अपनी अनुभूति द्वारा यह 
स्पष्ट होता चलता घा कि समाज की घमनियों में कैसे रक्त का संचालन हो रहा है 
यह ऐसा ही सन्धि स्परू है जहाँ वाह्य जीवन आन्तरिक जीवन से मेल कर लेता है 
कबीर का जान्तरिक पक्ष जहाँ वाह्य जीवन से मिल जाता है वहीं अनुभूतियों से 
,बिवश होकर वह चीत्कार कर चैठता है। अनुभूति पक्ष अधिक प्रवक्त होने के 
“करण वह यथार्य भवृत्ति ही साहित्य के मूल रूप की स्थापना की कसौटी बन गई । 
सन्तों ने साहिंत्य रचा नही, उनका उद्दं इय साहित्य सृष्टि का नहीं रहा है उनका 
. उद्देइदय उपदेश देना रहा है। ऐसा उपदेश जिससे जनजीवन में एक चेतना 
जागृति का उदय हो । इन उपदेशों में प्रधान है । 
2, दास्पत्व भाव है 
२. उल्टवासियाँ 
३, प्रकृततचिचण । 
5: सन्‍्तों के साहित्य में दाम्पत्य भाव एक विशिष्ट स्थान रखता है। साध्य और 
साधक की अधिक सिकट छाने के लिए और साधक की भावनाओं को आत्मसात करा 
ने के लिए अरह्य अथवा ईश्वर को साध्य रूप में मानते हुए कहीं तो प्रमी के 
में कहीं प्र मिका के रूप में माना गया है.॥ यह परम्परा हमारे यहां की नवीन 
नहीं, पहले से ही चली आती रही है। भवक्‍त कवयित्रो गोदा की रचनाओं से प्रकट 
होता है जैसे उन्होंने अपने आराध्य देव को वरण कर लिया हो, आगे चलाने पर 
मीरा की रचनाएँ भी इसी ओर संकेत करती है ॥ साई मैं तो सपने में करण श् 


] 
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नन्‍्दलछाल' से तात्पर्य कया है. मौरा का स्त्रीत्व स्त्रीत्त से ऊपर उठ करके भक्त के 
उस आवेशएसमक दक्षा में झा गा है जहाँ समाज का बन्धन इतना दुढ़ नहीं, जहाँ 
सान्यताओं को सौमित करके नही देख! गया और ऐसा बिन्दु वही है जहाँ अपना 
व्यक्तित्व कुछ है ही नहों, जो भी है ईश्वर का स्वरूप है, जिसके प्रकाशर्में और 
जिसके श्रभाव से भक्ति 'गूगे का ग्रुड' बन जातो है ।४ 
अधिगत अक्ब अनूप देखा, फहत कह्ञा न जाई। 
सेन करे भन हो सद रहने, गूगे जानि मिठाई ॥॥ 
ग >८ हि 
आव॑ में तब आपा निरष्यय, अपन पे मापा सृश््या। 
आप कहत चुनत पुनि अपना, अपन पे आया चूक्ष्या ॥ 
अन्त में भक्त कवि रँदास के अनुसार इस दशा से पूर्ण पूर्व शान्तिमय सन्तोष 
की भी स्थिति आ जाती है और तब उस परम तत्व विपयक भजनादि की भी फोई 
आवद्यकता नही रह जाती-- 
जब तक है यह तन की आशा, तथ ऊूग करें पुकारा | 
जब मन मिल्‍यो भास नहीं तन, फी तब फो गायन हार ॥ 
अतएव सन्‍्तों ने, भक्ति मे एक ऐसी भी स्थिति मानी है जब तने की साशा 
बिल्कुल रह ही नही जाती ॥ यह स्थिति वह है जब दारीरिक कष्ट समाप्त हो जाता 
है यह मन का विकास माना गया है, मन जब विकसित है, जब उसको सासनिध्य 
 आप्त हो चुका है तव ( शरीर ) की आवदयकता ही वया । ऐसा सम्पूर्ण वर्णन 
दाम्पत्य भाव के अन्तर्गत भा जाता है एवं सांसारिक स्थिति को रूपक सान करके 
»जादमा और परमात्मा का मिलन बड़े ही स्वाभाविक ढंग से दिखलाया गया है। 
सेक्ष प में कबीरर ने अपने साहित्य मे इस भाव का स्पष्टीकरण किया है औरणागे 
चल करके सूफी कवि भी इससे प्रभावित रहे हैं जिनके ऊार पाइ्चात्य प्रभाष 
१. कबीर प्रन्यावली (का० ना० प्र० सभा) पद ६, पृष्ठ ९० 
२- भक्त का रत्रो रूप सें अपने को स्वीकार करने के उदाहरण--- 
पुरुष हमर एक हे, हम नएरी बहु अंग, 
, जे जे जैसी ताहि सों, वे रू तिसही रंग ॥ दा 
४ दादू दयाल की वाणों (अंगवधू) पुष्ठ ३४ 
बुझुहिन॑ गायहु. भंगलूचार 
हस घरि जाये हो राजा रास भरतार ३ 
आदि 
सनति नानकु सभना का पिदु एकौ सोई, 
जिसनो नदरि करे सा सोहागणि होई । 


; रवि ग्रन्थ पृष्ठ ३५१ 
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का तात्पर्य यही कि निर्गु गकाल, अनुभवों पर आधारित कविताओं के सुजत की 
काल रहा है। समाज की चुटियाँ उच्के अभाव, विपमताएं इस युग के “बेपढ़ 
कवि को प्रेरित करती रही हैं कि वह कुछ डिखे--इस अवस्धा मे उसने जौ कु 
भी छिखा अथवा छिखवाया, वह अमर हुआ, इसका कारण यही था कि वह किर्स 
पुस्तक की रटी हुई वस्तु नहीं थी, अनुभव वी हुई चीज थी, भनुभूतियों का अब 
लम्ब पाकर वह पंक्तियाँ काव्य के रूप मे होकर वह समाज को संदेश देने लूगौं । 
भक्ति का दूसरा मोड़ प्रेममार्गी शाखा तक जाकर हुआ | हिन्दु और झुछल 
मान संस्कृतियों का सम्मिलन ही भारतीय प्रेमकाव्य का मुख्य तत्व है। मुसलमान 
शासन के पश्चात्‌ दोनों शाक्तियों का सम्मिलन हो जाना ही उप्त युग के प्रगति की 
निशानी थी । दोनों सिद्धान्त एवम्‌ दर्शनों को मानने वाली जनता के बीच कैंबर 
वही काव्यमत प्रचलित हो सकता था जो दोनों के हित एवम्‌ लोकाचार के बात 
का प्रदद्दन करता । प्रेमकाव्य का आघार ऐसा ही है। इस कानन्‍्य की समस्त कया 
हिन्दू पार्नों के जीवन में घटित होती है । उदाहरण के लिए हम जायसी के १६" 
झावत' को ही लें | पद्मावत की सम्पूर्ण कथा में वातावरण शुद्ध हिन्दुओं रा 
सा है। इसके प्राकृतिक वर्णन में भी हिन्दुस्तान के ही अवलूम्ब लिये गए है । रा 
का वियोग, जाड़े में एकाक्रीपन का खलना, विरहणी का जल मरना" आदि भी 
तोय वातावरण का ही द्योतक है। मसनवी की प्रेम-पद्धति को भी इसी कहानी 
में मिला दिया है । राजा का बेहोश हो जाना," विरह में व्याकुछ और विक्षिप्तों 
की भांति हो जाना, ये सभी प्रवृतियाँ मसनवी प्रेम पद्धति से मिलती -जुलती है । 
किन्हों, किन्हीं स्थानों पर तो जायसी कबीर की भाँति हिन्दू मुपलमान के मेल करते 
पर तुरू जाते हैं। हिन्दू पात्रों के जीवन को उन्होने सूफी घिद्धान्तों से बाँधने की 
की चेप्टा भी की है। 'अखरावट' में एक ओर सूकीसत का वर्णन है दूसरी नि 
वैदान्त का ॥३ जायसी ने आने काव्यों को कथावस्तु में ऐसा ही सम्मिलन किंयों है, 


१. ३. जञाछ कया पद कत सनक, लकम मात स्क्म माह इस 7 दइमाकत नयी भइ कंत सनेहा, त्ोला माँस रहा नाह देहा! [पदमावत 

२्‌. चुनतहि राजा जा मुरछाई, जानी लहरि चुरुज क॑ माई, 
प्र स-धाव ठुख जानि न कोई, जैंहि जाने छामे पे सोई, 

परा सो धेस समुद्र जपारा, लहर्रह लहर होइ विस भारा, [परद्मापत एष्ठ ४३ 

३. ना नमाडा है दीत के यूनी, पढ़ें नमाज सोड बड तूनो, डे 
कही सटीमत चिसतो पीरू, उघरित असरफ भी जहगीर 
त्ेहि के नाव चड़ा हो घाई, देखि समुद्र जल जिउन डेराई, 

तथा-सायाजारि अस आपुहि खोई, रहे न पाप, सेलि गई घोई, 
गौ दूसर सा सुत्रहि सुन्न कहें कर पाप, कहाँ फर पुन्न्‌, 
आपुर्हि गुर आप भा चेला, आपुहि सब भा, आप अकेला, 
महे शो जोगी, महँ सो भोगी, मद सो निरमर्त, अहै सो रोगी । 


[सृफीमत--रे हर 


[ पुष्छ ३३४ 


# न 


( हश७क ) 


यही कारण है कि उनका फाव्य घामिकता के संकीर्ण वत्त से ऊपर उठ कर जन- 
जीवन भा हो गया | हिन्दू धर्म ज्यवा उस समय के प्रचलित किसी धर्म के छिए 
उनके हृदय में न तो श्रद्धा ही है न तो अपमान ही । अपने साहित्य द्वारा सूफीमत 
के उपदेक्षों का प्रचार करना भी इनका ध्येय नहीं रहा है, हाँ आधार वह अवष्य है। 
सम्पूर्ण कया को एक भ्रम का स्वरूप प्रदान करके इस भारत में छुद्ध प्रेम का 
संदेश भी दिया गया है, साधक के लिए साधना का महत्व है और वह महत्व उसे 
अपनी ही दृष्टि में उठा देता है। सूफी काल का वर्णन आदि से अन्त तक हिन्दू 
वातावरण में हुआ है । सुआ, रानी नागमती, रतनसेन में सभी फान्न आध्यात्मिक 
अभिव्यजना प्रस्तुत करते चलते हैं। कथा की समाप्ति पर सूफी मत का प्रभाव 
अवध्य दृष्टिगोचर होता है, भारतीय और सूफी मत की चिन्तनघारा के मिश्रण 
का यह संगम स्थल है । 

इस बात की ओर तो हम ऊपर ही संकेल कर चुके है कि मुसलमान सूफियों 
पर हिन्दू वेदान्तियों का प्रभाव स्पष्ट परिरक्षित होता है। सूफी धर्म सम्प्रदाय के 
रूप में जाया ।* डाह्टर रामकुमार वर्मा ने इस घ॒र्मं को सम्श्रदायों के रूप में ही 
माना हैं बोर इसका विविध रूप, समय-समय पर भारत के कोनों में फैलता रहा 
है । सूफी धर्म ने इस्लाम धर्म के अधूरे कार्य को पूरा करमा चाहा और इसमें 
सन्देह नही कि प्र म, विश्वास और आस्था के आधार पर ये धर्भावहम्बी इस्लाम को 
बहुत प्रचलित कर पाये । अपने वर्ताव और सात्विक तत्व-बोध के कारण ये दूसरे 
को और भारत कीआध्यात्म और अहिसावादी जनता को शीघ्र ही प्रभावित कर सके 
सूफी धर्म के चार सम्प्रदाय थे, इस बात की ओर ऊपर संकेत किया जा चुका है 
परन्तु इन चारो सम्भ्रदायो मे मौलिक एकता थी, ईश्वर की एकता और सर्वोपरिता 
पर इन सभीका विश्वास था। केवलरू ऊपरी धर्माचरण में अन्तर हे* इसके अतिरिक्त 
भारत भे इतनी शीघ्रता से प्रचलित हो जाने का कारण एक और था वह था सूफी 





१, १. चिह्ती सम्प्रदाय-सन्‌ बारहवीं शताब्वि का उत्तराद्ध 
2. सुहरावर्दी सम्दाय--सन्‌ तेरहवों शर्ताव्द का उत्तराज 
३. फकादरी सम्भ्रदापय--सन्‌ पन्व्रहवी शताब्दि का उत्तराद्ध 
४. नख्दावेंदी सम्प्रदाय--सन्‌ सोलह॒वीं दाताव्दि का उत्तराद्ध 
२. कहीं ईदवर के गुण जोर से गाये जाते हैं ॥ कहों मौन रूप से स्मरण किये 
जाते हैं कहीं गा कर कहे जाते हैं इत्यादि । चिइतो और काकिरोी सम्प्रदाय 
में संगीत का जो महत्व है वह सुहराबर्दों और ननदाभ्रदी सम्प्रदाय में नहों 
है । पिछेले सम्प्रदायों सें नुत्य और संगीत घामिक भावना से अनुचित समझे 
गये हैं अन्यथा इंदबवर की उपासना के सरलतम भार्ग की दिक्षा सम्प्रवाओं 
समान रूप से एक हैं । 


[हिं० सा० भ आलोचतदा पृष्ठ डदे४ 


[ 5४५) 


धर्म में घामिक एकता के अतिरिक्त सामाजिक एकता बौर समता। सनातन संत 
के जात पाँत के कड़े वन्धनों के कारण और सामाजिकों में जाति भेद के बन्तर के 
कारण हिन्दू जनता कुछ क्षुब्ध थी, इस असंचोप का कारण मनोवैज्ञानिक सत्यता के 
जाधार पर भी था। सूफी धर्म ने इस जातीयता और आपसी भेद भाव को हंदा 
दिया, इस लिए हिन्दू घर्मं के विविध वर्णो के असन्तुष्ट सदस्य, इस्लाम के अन्तर्गत 
प्रसन्‍नतापूर्वक भा यए । | 
सूफी मत का यह दृष्टिकोण युग की अखण्डता को रखते हुए युगानुक्कूछ था। 
सात्विक जीवन की समस्त सुविधाओं से भरपुर तथा समाज में वर्ग भेद को तोड़ 
कर समाधिकारी होने का प्रलो भन हिन्दू जनता को प्रिय छूगा 4 
प्रेम मार्यी कवियों के पश्चात शुद्ध भारतीय तत्व-ज्ञान एवम्‌ भक्ति से 
वित राम काव्य का विकास हुआ। उत्तरी भारत में राम काव्य के प्रचार का सम्पूर्ण 
श्रेय रामानन्द जी को दिया जाता है। अब तक राम चरित्र का विकास म होने के 
कारणों में से एक यह भी था कि राम काव्य संस्कृत में था। रामानन्द ने संस्कृत के 
साथ जन-समाज की वोली में राम चरित्र का उद्घाटन किया । रामाननद्र के वा्श- 
निक एवम्‌ सामाजिक उपदेशों ने उस जीवन के आदर्श कवि तुलसी का निर्माण 
किया। राम भक्ति का विकास ही हमें इस ओर संकेत करता है कि छोकिक जीवन 
में आदर्शों' की कितनी महत्ता है। उस समय की परिस्थितियों के बनुसार यह इति- 
हास हमें बतछाता है कि जन-जीवन वड़ा ही दयनीय हो गया था--आपसी सम्बन्ध 
- श्रद्धा एवम्‌ भक्ति, राज्य प्राप्ति के छोलुप-विचारों एवम्‌ संघर्षो में दव कर कराह 
रहे थे। बेकारी और जीविका विहीनी छोगों को पंगुल कर दे रही थी, तुछसी 
_ साहित्य में ही तदकालीन परिस्थिति का आभास होता है ।" जाति-पाँति का वन्धन 
; जो हिन्दू जनता में.बहुत्त ही तीन था और उस तीम्रता ने हिन्दू घर के हात में भी 
१. आंचे नीचे करम घरस अघरस करि।. || 


पेट ही को पचत बेचत बेटा बेटी को । 
__ (तुलसी ग्रत्यावछी इसरा खण्ड, दोहाबली पृष्ठ ११४) 


प्रभा- 


- या . 
खेती न किसान को, भिखारी को न सीख यह, 
'बनिक को वनिक न चाकर को चाकरी, 
जीविका विहीन छोग सीयमान सोच बस, 
' कहेँ एक एकन सों “कहाँ जाइ का करिए ह 
2 या है (कवितावली, पृष्ठ २२५) 
दारिदो दुखारी देखि भूसुर मिखारी मीर, । 


लोत, मोह काम कीं कलिसल घेरे हैं । 
(कवितावली पृष्ठ २४६) 


( १२९ ) 


बड़ी सहायता को, हसका समूछ मूछोच्छेदन तो रामानन्द झथदा तुलसी मही कर 
सके, हाँ इतना जवध्य हुआ कि उस वन्धन में जो तीप्रता घी, कदुता थो, जिससे 
निम्त जाति के लोग भक्ति करने के भी अधिकारी नहीं समझे जाते थे, उसे गया 
दक्ति कम करने का स्तुत्य प्रयाध है । 


राम फघा फो काव्य के रूप में वर्णन करने का प्रयास पॉह्मीकि में भी 
किया | इनकी तिधि ईसा के ६०० या ४०० वर्ष पूर्व मानी जातो है। इनका 
दृष्टिकोण लौकिक है। राम के चरित्र का वर्णन-फ्रमानुसार बतलाया गया, परम्तु 
वाल्मीकि से राम को एक युगपुरुष मान लिया है, यही फारण है कि उस ग्रस्ध में 
धामिक भावोन्मेष एवम्‌ अन्ध विश्वास फा दर्शन नहीं होता ऐसा प्रतीत होता है 
कि इतिहासकार ने राम के व्यक्तित्व को जैसा का तैसः उठा कर रख दिया हो । 
राम प्रारम्भ से बन्त तक मानव हैं उनमें देवत्व की छाया अवष्य है । वे धीरोदत्त 
नायक हैं, महापुरुष हैं, महात्मा हैं। अतएव राम काध्य में हम यह देखते हैं कि 
युग की आवष्यकता के जनुसार सामाजिक विघटनो को दूर करने के रूप में तथा 
जनता के समक्ष एक सुरक्षा हुआ बआादर्ण के रूप मे राम चरित उपयोगी सिद्ध 
हुआ है। हमें राममक्त फवियों ने, राम चरित फो कितना छोकोीपयोगी और महान 
बतछाया है इसी का सध्ययन फरना है कौर राम साहित्य फी प्रगति भी इसी दिलद्ला 
में निहित है कि इस साहित्य द्वारा सामाजिफ परिवर्तन और धामिक रूढ़ियों के 
विष्वास में कितनी कमी हुई । 

राम साहित्य में वैष्णव घम्मं के आदर्दा प्रमुख हैँ। इसी कारण सेवक भौर 

सेवा भाष पर अधिक बल दिया गया। शान और कर्म भक्ति फे क्षेत्र में कोई निशेष 
क्रय नहीं रखते, भक्त अपने सारे दर्शन और बोद्धिकता फो थिस्मरण कर साधारण 
जनता के मानसिक स्तर पर जा जाता है वह जपना सब कुछ--अपना सेल्फ, अपना 
अह मे और अपनी सत्ता भी भूल जाता है, अपने आराध्य-देव के चरणों पर उसे 
अभपित कर तिछावर कर देता है। वैष्णव धर्म में इसीलिए भक्ति श्रेष्ठ भी मानी गई 
है नयोंकि उसमें सब कुछ खोकर कुछ न पाते की भावना निहित रहती है।-भक्तों फी 


बह भावना जिसमें आात्म-त्याग की इक्षा निहित है, सराहतीय है । तुझसी ऐसे ही 
दक्षेत के कवि थे जिन्होंने अपना सर्वेस्व राम के चरणों में निछावर फर दिया ॥ 
संत तुलसीदास ने राम चरित्र का जाधार छेकर मानव जीवन'की ष्यापक 
ओर सम्पूर्ण व्याख्या की है । इनके आददों इतने प्रौद़ एवम ठोस धरातल पर आधा- - 
रित हैं कि विदव की कोई भी दाक्ति और समय का कोई भी अंश उन्हें मिटा नहीं 
सकता, इसीलिए धह युग-युग के कवि माने जाते हैँ। इनकी भक्ति केवल आकादष- 
विद्यारिणी ही नहीं है परन्तु जन-जीवन के मिट्टी के धरातछ पर उसका जाधार है 
बह तत्काफ़ोन भेंमे अव्यवस्था में पथ-प्रदर्दोेत करती है। कवि ने अपनी ऊपभग सभी 
अचनाओं में उस रुचि एवम्‌ सुधार का कड़ा ही ध्यान रखा है। इस अर्थ में तुछसी 


( १३० ) 


सुधारक भी सिद्ध होते हैं। 'राम छला नहछू” इसका प्रमाण है। रक्त पुस्तक में 
विबाह के पूर्व नहछू की क्रिया की लीला गाई गई है। नह॒छू एक ऐसी रचना है जिपे 
लोग चलंते-फिरते गा सकें भौर विवाह आदि के अवसरों पर होने वाले अश्छीढ 
गीतों का स्थाव भी इन्हों सोहरों मे लिया है। जन-साधारण की रुचि के लिए 
सम्भवत: आवश्यकता से अधिक झछज्ार की भावना निहित है। इसके बतिरिक्त 
काव्य को (विशेषकर रामचरित को) यह जन साधारण की वस्तु तथा निधि बताना 
चाहते थे, संस्कृत की क्लिष्टता के कारण सभी लोग वाल्मीकि का पारायण नहीं कर 
पाते थे, 'रामचरित मानस” की रचना अवधी में करने का तात्सर्य यही था कि 
'सुरसरि सम सव कर हित होई” उन्होंने राम की कथा को इतनी व्यापक बना दिया 
जैसे गंगा का पानी हो उसकी स्वच्छता चाहे जिस किसी के लिए क्यों न हो, 
स्वच्छता ही मानी जायेगी और सभी को पवित्र करेगी, उसी प्रकार से राम की कथा भी 
जो सुने उसे हितकर ही सिद्ध होगी । संस्कृत के विद्वानों ने इनका इसी बात पर 
विरोध किया है परन्तु ये अडिग रहे । तुलसी के सर्वश्रिय होने का यही कारण है। 
उनकी रामकथा का पाठ ज्ञोपड़ियों से महलों तक तथा हाई स्कूल के विद्यार्थी से 
लेकर एम. ए- तक के विद्यार्थी के लिए उपयुक्त समझा गया ॥ जन कवि का यह एक 
प्रगतिशील एवम्‌ सफल प्रयोग है तथा प्रमाण भी है । 
यह तो तुलसी साहित्य की कथा वस्तु तथा उसके वाह्य कलेवर की मीमांसा 
रही--अव हमें तुलसी के काव्य के रचना - तत्व पर विचार करना है। तुलसी के 
पूर्व हिन्दी साहित्य में ग्रोति - काव्य का प्रचलन नहीं था, यद्यपि विद्यापति बौर 
कबीर ने गरीति-काव्य में ही अपनी भक्ति - भावना का स्पष्टीकरण किया था, परन्तु 
उनकी भक्ति - भावना और तुलसी की भक्ति - भावना के स्वरूप में बहुत अन्तर है । 
विद्यापति ने राघा और कृष्ण का श्रैज्भारिक वर्णन ग्रीति - काव्य के अन्तर्गत किया- 
उसमें भक्ति की भावना अधिक नहीं थी, गीति में राग होने के कारण एन्द्रिय जन्म 
विचार बड़ी ही कोमल पदावली में मोर गतियुक्त (707८८) शब्दावली में व्यक्त 
हो जाते हैं--श्श गार सम्बन्धी वर्णन ही इस दैली में अधिक सफल हुए हैं ॥ बतएव 
विद्यापति पदावली में भी श्टगारिक भावनाएं गीत में और राधा कृष्ण का घरित्र- 
गान पदों में व्यक्त हुआ है । > 
कवोर की रचना नक्तिमवी होते हुए भी तुरूसो के साकार राम की सुलुझी 
हुई भावना रहो भाँति निरण्ण न कर सको । आत्म समपंण जो भक्ति का सर्वस्व हैं, 
भक्त जिसने सहारे अपने को भगवान पर निछावर कर देता है, वह बात्म समर्पण 
सो भाववा कचीर की भक्ति में नहीं मिलती ॥ 
लतएव तुलसी ने किसी मी पूर्देवर्ती कवि से अपने भक्ति का आदर्श नहीं उपार 
लिया, जयवा अनुकारण किया। दात््य की भावना, आत्म समरपंण का विधार सर्वधा 
मौछिक विचार ता, जिसने भक्ति के भिन्न क्षेत्र में एक नवीन एदृष्टिकोय उपस्यित 
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किया । विनय पत्रिका इसी दृष्टिकोण का फल है और गौतावली तो रागों का 
क्रसिक भण्डार है ।" गुणों में माधुर्य और प्रसाद का प्राचुस्‍्ये है। विनय पत्रिका! 
का दृष्टिकोण बहुमुसी है, बहुमुखी इस अर्थ में कि साधना का रूप अनेक प्रकार का 
है। यद्यपि राम ही सर्व भ्रमुस है सम्पूर्ण रचना में केवल एक रस ही पाया जाता 
है, वह है 'शान्त'। इस रस के कारण और कोई रस की स्वतंत्र रूप से सृष्टि नहीं हो 
'सकी है । 

“रामचरितमानस” भी अपने युग की एक वेजोड़ रचना है। राम का सम्पूर्ण 
चरित सात काण्डों में विभाजित है। 'मानस! के समस्त छन्द देस हजार हैं॥ 'राम- 
चरित मानस” की भूमिका में स्व० रामदास गौड़ ने चौपाइयों की संख्या 'सत पंच 
चौपाई मनोहर” वतलाया है । डा० वर्मा जी ने सत पंच का बर्थ 'सत का अर्थे १०० 
पेंच का पाँच लेकर ५१०० माना है। जो सर्वथा उचित लगता है । 

इस भ्रकार से भक्ति क्षेत्र को रचनाओं में कथावस्तु तथा शैली में नवीन प्रयोग 
* हो रहा था । अब हमें यह देखना है कि तुलसी अपने समय की परिस्थितियों से कितने 
ऊपर उठे हुए कवि हैं तथा उन्होंने धार्मिक मतभेदों को तटस्थ रहकर कैसे एक सम्पक 
राह प्रदान किया । अब साहित्यिक प्रगति का तात्पयें समझात्ते हुए हम इस ओर संकेत 
कर चुके हैं कि उच्चकोटि का साहित्य अपने युग की परिस्थिति को पीकर आगे 
बढ़ता है और वह संदेश इस कोटि का देता है जो जन-जीवन को व्यापक वना कर 
समय की परिधि को नाँध कर जागे बढ़ता रहा | घुलसी का दृष्टिकोण चाहे वह 
धामिक हो, सॉस्क्रतिक मअथवा राजनीतिक हो, ऐसा हो रहा है । तुलसी का समय 
उनकी प्रतिभा ओर दृष्टिकोण की व्यापकता को नांपने की कसौटी के रूप में है ॥ 
मुसलमानों का शाशन, भौर वह शासन भी इस प्रकार का जिसमें हिन्दुओं के प्रति बहुत 
उदार दृष्टिकोण न हो, घासिक सहिष्णुता तो नहीं ही के बराबर थी, ऐसे समय में 
तुलसी ने अनेक मतों एवम्‌ पंथों से समझौता किया | उनके समय में शैव भक्ति और 
पुष्टिमार्गी अपने विचारों का प्रचार कर रहे थे । महाकवि ने बैष्णव धर्म का इतना 
व्यापक रूप दिया जिसमें उस समय की सभी चिन्तन धारा में एवम्‌ मतमतान्तद 
तिरोहित हो जाँय । राम और शिव के भक्‍तों को एक सा ही बतला कर दौव और 
ब्ैष्णब में सम्मिकन की ही वात कही गई है १९ 





१. गौतावली में जिस क्रम से राग अये हैं वह इस भकार हूँ । 
अआसावरी, जयतथ्ी, विछावऊू, केदारा, सोरठ, धनाश्री, कान्हारा, कल्याण, 
रूलित, विभास, नट, टोडी, सारेंग, सूहीमहार, गौरी, भारू, भेरव, 
उचंचरो, बसन्‍त ओर रामकलो । 
२- सिद द्रोही सस संगत कहावा सो नर सपनेहु मोहि न सावा, 
इॉकर विमुख भगति चहि सोरो, सो नारको सूद सत्ति थोरी ॥ « - 
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इसके अतिरिक्त उस समय के पण्डितों के वाद-विवाद का प्रमुख विषय भा 
जश्ञाव अथवा भविति । नियुण अथवा सग्रुण । निगुण भक्त के सीधे ज्ञात शा आधार 
भा गौर सगुण भक्ति के पीछे भक्ति का । तुझसी ने ज्ञान ओर भक्ति में भी तस्बत्भ 
स्थापित किया है, उन्होंने शाव भौर भक्ति में कोई विशेष अन्तर ही नहीं माना, 
शान की अपेक्षा उन्होंने भक्ति को किसी - किसी स्थान पर विश्ञेष महत्व दिया है । 
उत्तर काण्ड का उत्तरार्दा इसी समीक्षा को सुलझाने में छिखा गया प्रतीत होता है। 
इस विवदास्पद समस्या का फल यही तिकारा गया है कि ज्ञान भी मान्य है, परन्तु 
भक्ति को भी नहीं भूछा जा सकता ।* इस प्रकार से भवित के क्षेत्र में भी विवादों 
को सम्राप्त कर उनके मूलभूत सिद्धान्तों की ओर संकेत कर ठुलसी ने अपने परिमा- 
लित विचारों का पूर्ण परिचय दिया है । यही संक्षेप में तुलसी साहित्य का दृष्टि- 


कोण है । 
कुण्ण-कान्य 

प्रश्द उठता है कि राम काव्य के साथ ही साथ एक दूसरै वर्शन से प्रभावित 
एबम्‌ दूसरे रिद्धान्तों से सम्पादित घामिक घारा की आवश्यकता क्‍या पड़ी 4 राम 
काव्य के समान कृष्ण काव्य कौ घारा चल रही थी फिर भी एक दूसरे से प्रभावित 
सर हो पाए। इसका कारण है भक्ति के क्षेत्र में विचारों की विषमता | शायर कास्य 
का सर्मादा सम्बन्धी विचार जीवन को एक भादर्श तो दे सका, राम गौर सीता का 
तथा उससे भी बढ़कर उमिला का त्याय उच्चकोटि का आदश्श समाज के समक्ष रख 
पाया तो अवद्य परन्तु जीवन का यथार्थ अछूता' रह यया, जीवन की पूर्णता केवल 
आदर्श में ही अथवा अच्छाइयों में भी ही नहीं है उसकी पुर्णता जीवत के दोनों पढ्षों 
में है सद, भर असत्‌ अथवा बाझ-किशोर एवम्‌ प्रीढ़ | इस क्षत्र में तुलसी के अधूरे 
वर्णन को सूर आगे लेकर बढ़े हैं। तुलसी ने राम के बाल वर्णन एवम किशोर वर्णन 
को इतनी महत्ता नहीं दी है जितनी कि सूर ने बाल एवम्‌ किशोर वर्णन को पूजा 
है। ऐसा ऊगता है जैसे जीवन की ध्रूगंता कृष्ण के बाल एवम्‌ किशोर वर्णन में 


ही हो । 

ठुलसी के वर्णनों में मर्यादा का तिर्वाह पुर्ण रूप से किया गया है। श्री शम के 
जीवन में उन्हें आदर्शों की ही भीड़ दिखलाई पड़ी है, यथार्थ अयवा जीवत को 
कड़ वा घूटे भी रास कया में कथा के नायक राम ने पिया है परन्तु उसे भी विगस 


भवितिहिं ग्यानिहि नहिं कछु मेदा, उभय हरहि भव संभन सेवा, 
साथ उतीस कहहि रूछ अन्तर, सावधान सोई सुतु विजगगर 7 
मानस दु० ४९४ 
असि भगति शाति परिहरहों, केवल शाम हेतु अम करहीं, 


२, जोम 
ते ड़ काममेंडु गृह त्यागी, छोज्त भाक फिरहों प्र लाभौ । 
बह्टी 
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होकर अपया परिस्पितियथ नहीं वरन्‌ इस छिए कि आदर्श की रक्षा का भर्म यही 
कहता है धूर के कृष्ण बहुत यपापें है ये छपनी अच्छाइयों के साथ अपने जीवन में 
रे साथ उतरते है, दास्य भाव की भजित को छोड़कर सूर ते साख्य भाव की ही 
भक्ति क्षपताई । सूर के कृष्ण काछे हैं, अवएवं स्नेह के वक्ष होगार गोपियाँ उन्हें 
काले कह कर कोसती भी हैं। भवित के क्षेत्र से अपने भाराष्य को पूजने का मह 
नया दंग है | इसके अतिरिक्त उस समय के प्रचथछित विवाद सगरुण ओर निगुण के 
पचढ़े को भी सूर ने वड़ी ही अच्छी तरह सुलझाया है। उद्धव को नि्मण भवित फा 
प्रचारक बना कर और प्रेममयी गोपियों से मोठी गाली सुनाकर सूर ने निगुणके 
प्रचारकों का मुह बन्द कर दिया । उन्होंने यही संदेश दिया कि भवित हुएय की 
अस्तु है अतएवं श्रद्धा और प्रेम की कसौठी हुदय ही है मस्तिष्क नही“गोपियों का 
भावावेस एबम निगुण और उगरुण पर स्क न करने की प्रधुत्ति सगुण की पुष्टि ही 
नहीं उस समय के जनता के मस्तिष्क में इसे मिठा देती है कि सविस का क्षाघार 
हृदय है भोर ऋष्ण का रूप, उत्तका रंग हृदय को शान्ति देता है, वह तो सब कुछ 
मोहन छला! पर घार देती हैं, मदद के आत्म समर्पण के अतिरिकत और भगवान को 
चाहिए का ब्रत, संयम सौर नेम ये सभी तत्व भगित के ऊपरी दिखावे हैं, श्ान्तरिक 
दृद्य की शुद्धि है, और सबसे मद्दान्‌ है सखा के रूप में कृष्ण पर सब कुछ वार देना, 
भौर छन्‍्त में भूछ जाना कि मबत और भगवान की सत्ता है। प्रुष्ठि मार्ग के द्वारा 
इसे प्रोत्साहन मिझा है जिसमें भकित भावना ही साधन है । 

कृष्ण काव्य में अधिकतर गीतों का प्रयोग हुआ है, इसके कारण की ओर हम 
ऊपर संकेत कर चुके हैं कि कृष्ण की भक्ति में हृदय प्रधान है, अतएवं हृदय पक्ष के 
सबल होते के कारण गीत अपने आप फूट मिकले हैं इसके अतिरिक्त पुष्टिमार्थी 
भक्तों के लछिए कीतन का भी विधान है, कीतंन में गेय वृत्ति सब कुछ है, इसीलिए 
कृष्ण काव्य में गीति की छय युक्त माघुरी सर्वेत्र विखरी है। द्वदय से निकली हुई 
भावनाएं आपसे आप लय युक्त हो गई हैं । 


जज अल लता 


भारतेंदु के साहित्य का स्वरूप एवम आधार भूमि 


हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों के दृष्टिकोण से भारतेन्द्र गरग एक महजः 
पूर्ण युग है । रीतिकाल के परचात्‌ इस कार का आविर्भाव हुआ, बदलती हुई राज- 
नीतिक परिध्यितियों ने सामाजिक परिस्थितियों में भी परिवर्तत उपस्थित किया 
फलस्वरूप यह युग अपनी विशिष्ट प्रवृत्तियों में विकसित हुआ । इस का में प्रत्येक 
क्षेत्र में परिवतंव भौर विकास इतनी शीघ्रता से हुए कि हम इस श्रुग में नई भावना: 
नई नई मान्यताओं को पनपते हुए पाते हैं। उन्‍्तीसवीं सदी के साहित्य में केवर्क 
मुक्तक तथा श्यू गार प्रधान काव्यों को ही अधिक महत्व दिया गया, इसके अतिरिक्त 
गद्य का विकास हो ही नहीं पाता था, व्यक्तिगत रचनाएँ तथा दरवारी संस्कृति से 
सनी हुई कवितायें तो प्रायः अब तक मिलती थीं, भारतेन्दु शरग के काव्य के अन्च- 
रात्मा में परिवर्तन और विकास स्पष्ट छक्षित होता है, काव्य व्यक्तिगत स्वर से 
उठ कर और ऊपर राजभक्ति एवम्‌ देशभक्ति के स्तर तक भागा, उसमें व्यवितगत 
अनुभूतियों के स्वर प्रधान न होकर सामूहिक स्वरों की प्रधानता रही । 
उपन्यास क्षेत्र में 'चन्द्रकान्ता' और 'गुल्वकावछी' जैत्ती कुछ पुस्तकें प्राप्त 
थीं। इन उपन्यास्रो में सस्ते किस्से लिख दिए गए थे, इसके अतिरिक्त इन उप- 
न्‍्यासों की मापा भी उतनी नपी-तुली और साफ नहीं हो पाई थी । उननीसवीं सदी 
से जी भाषा की परम्परा प्राप्त हुई उसका शब्द भंडार बहुंते क्षीण था, उसमें 
विकृत, अप्रचलित एवम्‌ प्राचीन घाब्दों का आधिक्य था, बतएंव भाषा का यहू रूप 
विचारों को लेकर भागे बढ़ने में सर्वधा अनुपयुकत हो गया, पद्य साहित्य में त्तो ब्रज 
मापा का कलेवर अपने साधुर्य के कारण, अपना एक विशिष्ट स्थान रखता था 
परन्तु गद्य साहित्य में मापा का मधुर रूप गम्भीर एवम्‌ कहीं-क्दीं नीरस विचार 
को वहन करने में सर्वया अनुपगुक्त सिद्ध हुआ । अतएव भारतैन्दु युग में गयय की 
भापा खड़ी बोली हुईं, और इसी के माध्यम से गध्य रचना प्राश्म्भ हुई । 
इसके सतिरियत भारतेन्दु-युम श्रवृत्तियों में बिशेष रूप में उल्लेखनीय है । 
लोक मौतों का महत्व निर्धारण करता एयम्‌ उसका प्रचार। उसका प्यान णन- 
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साधारण की बोर अधिक था अतएव कुछ ऐसे गीतों एवम्‌ अन्य रचनाओं की ओरे 
भी उनका ध्यान गया था जो कि जन-हित तथा सपेंजन सुरुभ हों ।* 
भारतेन्दु बाबू ने बहुत सा लोक साहित्य तैय्यार किया था, और अपने अचु- 
. भव के अनुसार छोक साहित्य फी उपयोगिता समझ फरके लोगों की इस साहित्य के 
लिखने को ओर प्रोत्साहित भी किया है। इसका कारण था, भारत के ऊपर जो 
वाह्म संस्कृति तथा साहित्य का स्वर बस्वस फँछाया जा रहा था, जौर उन लोगों 
के मच्य से भारतीय संस्कृति एचम्‌ दिक्षा दीक्षा को निकाला जा रहा था, इसलिए 
आवश्यकता इस चात की थी अपने अतीत के वैभव को पहिचाना जाय और उसे 
गनाएं रखने के लिए उसे सर्व सुदमभ करना था, वह तभी हो सकता था जब छोक 
साहित्य रचा जाय, उसे सभी समझें ओर उन पक्तियों को अपने जीवन में ठाल ले | 
े उनके समय के साहित्य की अन्य विशेषता है राज भक्ति और देदा भक्ति की भावना 
राजभवित त्ततो उस समय उसी समय के राजा की थी, और उसी समय के राज्य की 
ओर भर कित भी उत्मुख थी / पूरी अभी को कपोरिया सी चिरजीवो सदा विक्टोरिया 
रानी' कह कर विक्टोरिया की वन्‍्दना की गई है। इसका तात्पर्य यह नहीं कि 
भारतेन्दु को विवटोरिया प्रशस्ति तैय्यार करना था, सुगलछों के शासन के बाद 
अंग्रेजी शासन जाया था कौर हिन्दू जनता को उस समय घर्म, ऐतिहासिक अथवा 
किसी भी क्षेत्र में जवान खोलने को भी नही मिलता था, विक्टोरिया के घोषणा 








१. कवि बचन सुधर में उनकी एक विज्ञप्ति प्राप्त है जिसमें उन्होंने स्पष्ट लिखा 
है--भरतवर्ष की उन्‍्ततिके जो अनेक उपाय सहात्मागण सोच रहे हैं उनमें एक और 
उपाय भी होने की आवश्यकता है इस विषय के बड़े-बड़े लेख और फाव्य प्रकाश होते 
हैं, किन्तु वे जनसाधारण के दृष्टियोचर नहीं होते । इसके हेतु मेने यह 
सोचर है कि जातोय संगीत की छोटी-छोटी पुस्तकें बनें और वे सारे देश, गांव-गाँव सें 
प्रचार की जायें । यह घब लोग जानते हैं फि जो बात साधारण लोगों में फंलेगी-- 
उसी का प्रधार सावंदेशिक होगा और यह भी विवित है कि जितना शीघ्र ग्राम 
शीत्त फँछते हैँ कौर जितना काव्य को संगोत हारा सुनकर चित्त पर श्रंभाव पड़ता 
है उतनी साधारण शिक्षा में नहीं होता । है 3 


कहीं ऐसे गीत सुनें उसका अभिर्सन्दन करें.। इस हेतु बहुत ऐसे गीत बहुत छोटे- 
छोटे छन्‍्दों में और साधारण भाषा में बनें, बरन गवांरी भाषाओं सें और स्त्रियों 
की भाषा में विशेष हो ॥ वि ; 

ह १ --कविवशंन सुथां 
मई १८७९ 
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पत्र ने थोड़ी सी स्वत्न्तत्ता दे करके भारतवासियों को अपनी ओर आकृवितें कर 
लिया भा, अतएन इतने बड़े दासन के पदचात उतनी सी स्वतन्त्रता भी भारतीयों को 
बहुत सुखकर छगी, उन्हीं परिस्थितियों में यह पंक्ति का सृजन हुआ होगा, अतएव 
अपने देदा प्रेम की भावना से चिल्लुल होकर और अपने को थोड़ा सा भी स्वतस्त 
हुआ समझ करनके, स्वतस्त्र करने वाले के प्रति यदि शुभकामना प्रगट कर दी गई 
हो, तो राजभक्ति का ही प्रमाण है। इसके अतिरिक्त पं० प्रतापनारायण मिश्र की 
कविता ब्रे डछा स्वागत भी एक सुन्दर उदाहरण के रूप में आ सकती है । 


भारतेन्दु युग की कविता का राजभक्ति की मोर मुड़ जाना एक बढ़ा हुआ चरण 
था। अंग्रेजों के प्रति वे उन्मुख नही थे उनकी उन पर मक्िति नहीं थी, केवल जो 
भी भक्ति उनकी अंग्रेजी शासन पर है पह भारत को इनसे नियंत्रित जीवन से मुक्त 
करके थोड़ा कम नियंत्रण छगाने से है। यदि एक ओर उन्होंने डयू क की प्रशंसा 
की है, उनके काशी में आने के अवसर पर कवित्त लिखा है तो दूसरी ओर उन्होंने 
मंग्रेजों को समझा भी है, उन्हें इस बात का भी ज्ञान था कि ये अंग्रेज भीतर-भीतर 
तो सब रस चूस ले रहे हैं, वे फेवल बाहरी बातों में ही तेज हैं । 


इस प्रकार से राजभक्ति की भावना का भी सुत्रपात यहीं से हुआ 
है, यद्यपि अंग्रेजों के प्रति श्रद्धा और शासन के प्रति आस्पा प्रकट करने की 
भावना आज के साहित्य में टूट गई उसका स्थान विद्रोह ने छे स्िया परन्तु उस 
समय की परिस्थिति ने इन्हें देशभक्ति की ही भावना से घिवद हो ऐसे पदों को 
रुचने की प्रेरणा दो थी । इसके अतिरिक्त देघमक्ति की भी भावनाएँ पाई णाती 
हैं। विक्रम वल्‍छरी गौर विजयनी-विजय घैजयन्ती में दो रचमाए ऐसी हैं जिनमें 
अपने देश के भ्रति उठे हुए भावों ओर अनुभानों को दिखवाया गया है। अंग्रणों के 
अफगान विजय पर गौर इन्हीं के मिश्र विजय पर ये दोनों कविताएं आधारित हैं। 
इन दोतों युद्धों में भारतीय सेना मंग्रे ्ष सेताध्यक्षों की देख रेख में लड़ने को भेजी 
गई थी, भारतीस सेनाओों की विजय ही मंग्रेजों की विजय थी, इस प्रकार से भार- 
तेन्दु जी ने मंग्रेजों की विजय को झपती ही घिजय समझा है। इसी भावना के 
अन्तर्गत आ करके भारतेन्दु ने अपने भावों का देशभक्ति के प्रति स्पष्टीकरण किया 
है | बिजय वललरी में अग्नेजी शासत के द्वारा भारतीयों पर लादे गये विघानों के 
प्रति भी ध्यंग्य है, गिसमें कि भारतेन्दु ने स्पष्ट कर दिया है कि भारत में आतंक 
बयों सत्ता हुमा है क्या यहाँ से मार उठा लिमा गया है भयवा जनसाधारण के लिए 
सिविल सबिस का पथ साफ़ कर दिया गया है । उस समय फे पन्नों पर रूगाए गए 
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प्रतिबन्धों के ग्रति भी इसमें चर्चा है। इन सभी प्रतिबन्धों से, कवि को आनन्‍्तरिक 
कष्ट था- इसका स्पष्ट उदाहरण मिलता है ॥* 
इनकी दूसरी रचना है “विजयनी विजय पताका या वैजयन्ती' । इस रचना 
में भी देशभक्ति के स्वर मिलते हैं । भारत में जयजयकार होने का कारण कवि 
को ठीक नही ज्ञात है तब कोई उत्तर देता है--क्या तुमको पता नहीं कि भाज तड़ित 
तार के द्वारा समाचार मिला है कि भारतीय सेना ने मिश्र में महान्‌ संग्राम क्षिया 
है और दन्रुओं को भगा कर अरवी पाश्या को कंद कर लिवा है! इस प्रकार के 
सम्वोधनों के द्वारा कवि ने भारत के वीरों की एकप्रशस्त रूप रेखा दी है । इन्होंने 
भारत के ऋषियों, शूरो मघुर कवियों औौर वुद्धिमानों की भी चर्चा की है, अन्त में 
भारत की गत समृद्धि के चिन्ह की कहानी कह करके भारतेन्दु आघुनिक भारत पर 
द्रवित होते है । भारत की वह भूमि जो कभी समृद्धशाली थी आज दुखारी हो गई है । 
पच्चन॒द, पानीपत और चित्तौड़ का वह अमूल्य बलिदान कवि को जाज दुःखी कर 
दे रहा है केवल इसीलिए कि भाज देश की वह दशा नहीं रह गई है । द 
इस प्रकार से इस कवि के साहित्य में राजनीतिक चेतना व्याप्त हुई 
दिखलाई देती है । इस चेतना ने केवल साहित्य को ही नहीं चुना, परन्तु इसके बीज 
चारों तरफ उड़-उड़ करके पड़े समाज की ओर मुड़ने पर हमें यह स्पष्ट होता है 
कि शासन के बदल जाने के फलस्वरूप सामाजिक एवं धामिक क्षेत्रों में भी नवीन 
चेतना व्याप्त हो गयी थी । 
आये समाज 
ब्रह्म समाज के अतिरिक्त एक दूसरी संस्था आर्य समाज के नाम से उठ खड़ी 
हुईं। सन्‌ १८७५ में स्वामी दयानन्द ने धम्बई में आर्य समाज की स्थापना की ॥ 
स्वामी दयानन्द का विचार, इस प्रकार से, सामाजिक दक्षा को सुधारने का था 
उनका विद्वास का कि भारतीय परतंत्रता में मुर्थ वात समाज की हीन दशा का है, 
यदि समाज की दशा सुधर जायेगी तो अपने आप चेतना व्याप्त हो जाने पर, छोग 
सशक्त हो जायेंगे । अतएव उनकी दुष्टि समाज की ओोर जाना स्वाभाविक ही था। 
दयानन्द को उस समय यह प्रतीत हुआ था कि ब्राह्मण हिन्दू धर्म में सब कुछ 


१. क्रहा भूमि कर उठि गयो, फे टिक्कस भो माफ, 
जनसाधारण को भयो किधो सिविल पथ साफ ३ 
नाटक अर उपदेश घुनि समाचार के पत्र, 
कारा मुक्त मए कहा जों अधन्द अति भंग, 
के प्रतच्छ गो वधन की, जवनन छाड़ी वान, 
जो सम भार्य प्रसन्‍त अति, भन मेंह संडल मान) . 

२. हाथ वही भारत भुवि भारी, 
सबही विधि ते भई दुखारी। 


( ११८ ) 


माने जाते हैं। प्रत्येक ब्राह्मण ईश्वर का प्रतिनिधित्व करता है और ईश्वर की 
इक्षाओं एवम्‌ आज्ञाओं का प्रतिनिधित्व भीवही कर रहे है । ब्राह्मण को जन्म से ही 
इसी रूप मे पूजा जा रहा था बौर उन्हें ही ईश्वर का प्रतिनिधि मानकर जारी 
जआाज्ञायें एवम्‌ नियमन उन्हीं द्वारा हो रहा था। वह अकेले प्रत्येक व्यक्ति के लिए 
यह निर्धारित कर सकते थे कि यह क्या कर सकता है और वह किस पर विश्वास 


उतन समाज को गलूत राह नही दे रहा था जिनता कि उनके हारा कहे गए प्रत्येक 
चाक्यो का वेद वाक्य के रूप में कहा एवम्‌ समझा जाना । संस्कृत को उन्होंने इतना 
पवित्र मात रखा था और उसमें कहे गये मंत्रों को इतता पवित्र समझा जाता था कि 
शुद्रों एवम्‌ और निम्न-जाति के छोगों को उसे कहने तक का अधिकार नहीं दिया 
गया था, दयानन्द ने इन वालों का विरोध किया। उन्होने वेद को सब के लिए 
चुलभ किया, उमकी टिप्पणी देकर एवम्‌ अनुवाद प्रस्तुत करके वेद सब चुलभ कराने 
का श्रेय इन्हीं को है ।* यद्यपि वेद को पढ़ने एयम्‌ समझने का अधिकार केवल 
जाति के लोगों को था फिर भी द्वाह्मणों में भी केवल कुछ ही लोग थे जो 
वेदों का अर्य समझ पाते ये, यह त्तो वास्तविक स्थिति थी | दयाननन्‍्द ने इस स्घित्ति 
को देखकर छुधारने की कोमिश की । इस प्रकार से सभी जाति के छोगों को वेद 
पढ़ने, सुनने और समझने की छुविधा इन्होंने प्रदान किया, यह बड़ा महत्वपूर्ण कदम 
था। हिन्दू जाति में ही आपसी सतभेद बढ़ रहा था. एक दूसरे को निम्न समझते का 
दृष्टिकोण दृढ़ होता जा रहा था, दयानन्द ने इसी भाव को दूर करने का प्रयास किया, 
फलस्वरूप आपसी मनोमालिन्य की भावना दूर होने ऊमी, एक दूसरे को हेय समझते 
की भावना ही हिन्दू जाति को मतभेदों से उलझाये जा रही थी, दयावन्द ने इर्से 
प्रकार से सभी छोगों में वेद समझने और सुनने की सुविधा प्रदान कर, आपसी मत- 
भेद को हटाने का प्रयास किया । 
सभी जाति के छोयों में वेद का भ्रचार करने के लिए स्वामी दयानन्द को विरोध भी 
सहने पड़े। एक ओर तो हिन्दू घर्मं भौर समाज की रूड़ि, अन्ध विश्वास तथा अपरि- 


उच्च- 


चारों 
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( १३९ ) 


वर्तनशीलता की प्रवृत्ति थी दूसरी ओर नवीन ईसाई धर्म का प्रचार भी था, ईसाई 
घमावरम्दी हूतरे सुधारवादी आन्दोलन को कर रहे थे। उन्हें तरह-तरह की 
सुविधा भी श्राप्त थीं, उतके पास अतुल घन, राजनीतिक सत्ता तथा कुछ अर्थों में 
नवीनता (भारत के लिए) प्राप्त थी इसी आधार पर वे बढ़ते जा रहे थे ईद्वर के 
स्थान पर एंहिकता और भोतिकता को महत्त्व दिया जाने का प्रचार हो रहा था, इस 
कारण से हिन्दुों फा धर्म कौर जीवन भी अल्वच्यस्त सा हो रहा था, एक ओर तो 
बढ़ता हुआ ईलाईपन उन्हें भोतिकता की मोर झींच रहा था दूसरी ओर उनका मतवादी 
संघर्ष, मतभेद, अपरिवर्तनणीलता की भावना, उन्हें घरे थी, स्वामी दयानन्द को 
इन्हीं परिस्थितियों मे आये समाज का प्रचार एवम्‌ पिस्वार करना पड़ा । 
पहिले हो उन्होंने ब्राह्मणों के अधिक्वारों क। विरोध किया ही उनका विरोध सभी 
ब्राह्मणों से द होकर अयोग्य ब्राह्मण से था, उन्होंने जन्म के स्थान पंर कर्म को ही 
प्रधान ठहराया, और व्यक्ति को जन्म से नहीं कर्म से ही वड़ा मानने पर विश्वास कर 
उसी का प्रचार किया । 
प्रतिमा पृजन के विरोध के साथ ही साथ अनेक देवी-देवताओं की पूजा के 
स्थान पर केवछ एक ही ईइवर की पूजा का स्वामी जी ने उपदेश दिया | अनेक देवी 
देवता अनेक सिद्धान्त और इस प्रकार से आपसी मत भेद पैदा करते थे। भक्ति के 
क्षत्र में आपसी विरोध उन्हें श्रेयस्कर न गा, अतएवं एक ईश्वर की प्रतिष्ठा द्वारा 
अतेक मतमतान्तरों के क्षगड़े को मिटाने का प्रयात किया गया । इस घामभिक कुरी- 
तियों को दूर करने के साध ही साथ स्वामी जी में सामाजिक हित अनहितों को 
पहिचासा और समाज में जो पारम्परिक विचार थे उसे दूर करने की चेष्टा की-- 
विधवा विवाह का समय्थेत, बाल विवाह का विरोब, अछूतोंद्वार आदि आये समाज के 
प्रमुख तथा उल्लेखनीय कार्य हैँ । अछूनों की भाववा तथा विधवा विवाह का न होना 
मे दो ऐसी वड़ी सूमाजिदा कुरीतियाँ थीं कि जिनके द्वारा हिस्दू समाज की जड़ों में 
कीड़े लूम रहे थे, निम्द जाति के छोमों को मछुत कह करके, उनका स्पर्श वर्जित 
करके उनके हृदय पर ठेस पहुचाई जाती थी | फलस्वरूप प्रतिक्रिया के रूप में उन 
तथाकथित अछूदो के हुदय मे भी घृणा की भावना का हो जाना स्वाभाचिक था, इस 
प्रकार हिन्दू समाज में ही आपसी करूह वढ़ रही थी, मतभेद के आधार पर दो दलू 
पैदा हो गए थे, उच्च तथा निम्न जातियाँ मेल के स्थान पर वैमनस्यथ, घृणा तथा 
स्पर्डा मोल ले रही थीं । इस प्रकार से हिन्दू समाज से ही लोग खिसक-सिसक कर 
ईसाई मसिसनरियों के चंग्रुल में जा रहे थे। उसका कारण यद्यपि उनकी 
आध्िक दशा भी हो सकती है फिर भो इसके अतिरिक्त उनके हृदय पर लगी हुई 
ठेस थी जो उन्हें विवश कर रही थी कि वह बाहरी छोगों के साथ होकर मिशनररी 
में सम्मिलित होकर ऊँचे भोहदे पावें और वे भी अन्य हिन्दू वर्ग के." !ति 
सभी सुविधाएँ प्राप्त कर सके ॥ 


६ (४०: ॥ 


आये समाज के सामाजिक सुधारों में महत्त्वपूर्ण वात्त थी विधवा विवाह 
के प्रचलन की । राजपूत वंशों में अधिकतर वाल विवाह की प्रथा प्रचलित थी, इस 
प्रथा के फलस्वरूप लड़कियों के विवाह छोटी अवस्था में ही हो जाया करते ये। 
मकस्मात उनके पतियों के निधन के पश्चात्‌ वे विधवा हो जाया करती थीं, फल 
स्वरूप अपना सम्पूर्ण जीवन उन्हें चिधवा के रूप में ही व्यतीत करना पड़ता था, 
समाज में सभी प्रवृत्तियों के, सभी प्रकार की स्त्रियाँ हैं, कुछ तो अपना नैतिक 
कर्तव्य समझकर अपने जीवन को पुनीत रख करके ईद्वराघना में व्यतीत करती 
थीं परन्तु समाज में इस प्रकार की भी अनेक स्त्रियाँ मिल जाती थीं जो अपने 
जीवन को नैतिक रूप से यापन न कर पाती थीं। फलस्वरूप दूसरी ओर नैतिकता की 
राह से उन्हें गिर जाने का पूरा पूरा अवसर मिलता था, एक ओर तो समाज की 
मर्यादा का वे निर्वाह करती थीं, फलस्वरूप वे दूसरा विवाह नहीं कर पाती थीं 
दूसरी ओर अपनी इच्छाओं से वे विवश रहती थीं, स्वास्थ्य पर भी इस मानसिक 
कुण्ठा का कुप्रभाव पड़ता था । स्वामी जी ने इस मनोवैज्ञानिक तथ्य को पहिचाना 
था, इसीलिए समाज से वे इस कुप्रथा को निकालना चाहते थे, विधवा-विवाह इसी 
के फलस्वरूप आया । वे नवयुवतियाँ जो अपनी उमंगों को, हौसलों को सामाजिक 
मर्यादा पर अपित करने को विवश हो जाती थीं, उन्हें झूठी मर्यादा से मुक्त कराना 
चाहा । अनाथालय", विधवाश्रम खोलने के साथ ही साथ बाढ़ तथा दुभिक्ष से पीड़ित 
लोगों को सहायता देने का भी इन्होंने प्रबन्ध कर रखा था । सन्‌ १८९९-१९०० में 
जब भारत अकाल से पीड़ित था उन दिनों आये समाज ही एक ऐसी संस्था थी 
-“ जिसमे कि अकाल पीड़ित लोगों को सहायता के लिए प्रवन्ध किया, इसके 
मतिरिक्त अनाथों को सहायता देने के लिए एक हिन्दू आरफन रिलीफ मूवमेण्ट भी 
चलाया गया । १८९६-९७ में पड़े हुए अकाल से पीड़ित हिन्दू बालक्नों को सहायता 
देने के लिए इसका निर्माण हुआ ॥* ईसाई मिशनरी के बाद यह ऐसी बकेली भार- 
तीय संस्था थी जिसमें कि समाज के विभिन्‍्च कमजोर पहुलुओं को सशक्त करने की 
सफल चेष्टा की गई थी । 
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( १४१ ) 


इन सभी अगत्तिशीरू तत्वों का फिर भी विरोध हो रहा था, यहाँ की अधि- 
काश जनता उनके इन विचारो से सहमत नही थी। इन सबके कारणों पर स्वामी जौ 
ने सोचा तो, इनके अन्तस्तल मे बहने वालो सरिता थी शिक्षा के भाव की । वास्तविक 
शिक्षा का अभाव ही हमे परम्परा तथा रूढ़ियो मे जकड़ देता है, हिन्दू जनता उस समय 
इन्ही रूढ़ियों में जकड़ी थी, अतएवं उनका फलीभूत होना शिक्षा के. अधीन था । 
इसी से स्वामी जी सवको शिक्षा का समान अधिकारी समझते थे, फिर भी शिक्षा से 
तात्पय उनका अंग्रेजी शिक्षा का नही था, जिसमें जातीयता तथा राष्ट्रीयतता का 
हासे होने की शतश: सम्भावना थी । गरुरुकुछ की स्थापना के पीछे उनका ध्येय था 
कि सेंस्क्त और हिन्दी की द्िक्षा का प्रचार किया जाय, वे कट्टर भारतीय संस्कृत 
के अनुयायी इसी रूप में थे । उसके द्वारा सामाजिक अन्धविश्वासो की परम्परा 
टूटती थी और लोग नई चेतना के अनुयायी हो सकते थे । 3 
इन सभी सुधारों के अतिरिक्त सबसे प्रगतिशील पक्ष था शुद्धि आन्दोलन का । 
कुछ तो जाति-पाँति मे ऊँच-नीच की भावना ने, कुछ विधवा विवाह के रोकने हिन्दुओं 
को दूसरी जाति ग्रहण करने पर बाघ्य कर दिया था । अधिकाँश व्यक्ति तो ईसाई घर 
को लालच से तथा राज धर्म होने के नाते अपना रहे थे। शुद्धि आन्दोलन ने ऐसे 
बिखरे हुए लोगो को अपने मे मिक्ला लिया । शुद्धि का तात्पयं बतछाते हुए लाजपत- 
राय ने लिखा है कियों तो शुद्धि का तात्परय ?णा०8४ 77 है परन्तु आर्य समाज 
के साथ जब इसका सम्बन्ध रहता है तब इसके भन्तर्गत एटणी8०४४०ा और ००॥- 
एटा४०० भी आ जाता है ।" एक हिन्दू संगठन होने के नाते, हिन्दुओं को अपनाना 
इसका मुख्य घ्येय था, इसलिए विखरे हुए लोगों को आये समाज ने फिर से हिन्दू 
धर्म के अन्तर्गत छा दिया । जाये समाज से सम्बन्धित एक ऐसी सभा का निर्माण 
हुआ जिसे राजपूत शुद्धि सभा के नाम से जाना गया उसका यह प्रमुख कार्य था कि 
मुसलमान राजपुतों को अपने में फिर मिला लिया जाय । इसने बड़ा महत्त्वपूर्ण कार्य 
किया और १९०७ से १९१० इन तीन वर्षो में १,०५२ मुसलमान राजपूत शुद्ध करके 
फिर हिन्दू जाति मे मिछा लिए गए। 
इस प्रकार आयंसमाज एक ऐसी संस्था थी जिसके द्वारा अपनी 
अत्मोन्‍न्तति की गई देश वासियो के प्रति तथा भ्तीत्त के प्रति प्रभ 
जगा कर उन्होंने एक भआत्मसम्मान की भावना की नीव डाली | भात्मसम्मान 
की भावना जाभूत हो जाने पर देश के लोग अपने खोये हुए अतीत के 
गौरव को प्राप्त कर लेने के लिए लालायित हो उठे । अवस्था ऐसी थी 
],. 5परदेतए ४दागोीए उ्ाल्चाड एप्रापीदद्च॑णार फैपा दा एप फए. 8ए8 
उिद्चग्गभशुंड व 40णप्वंट5 3480 #ट्ैब्रयबाएंणा बरएवे एण्रएशओंपा 
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कि उस समय ऐसे गोरव और आत्म सम्मान को पा छेना स्वाभाविक त था । ऐसी 
स्थिति में विदेशी शासन के दोपो को बढ़े चाहस के साथ स्वामी जी ने माना और 
वतलाया है ।* इस प्रकारसे एक धामिक जीर सामाजिक संस्या हंतेहुए बाय समाज 
राजतीतिक मसंस्धा के रूप में कार्य कर गयी है । डाँ० युवक थे; शब्दों में उस्तीसवीं , 
घताब्दि में राष्ट्रीयता के प्रथम संचरण वा श्रेय स्वामी दयानन्द के मारे समा 
को है ।* वात सत्य भी है, इस संस्था ने समाज के अन्वर राष्ट्रीयता के जागरण के 
साथ ही साथ अतीत के प्रति एक अनुराग और आदरपूर्ण स्वान पाते की भावना 
जगा दी । 
आय समाज के भतिरिक्त राष्ट्रीय भावना वे फ एक दूसरा धामिक 
आन्दोलन जिसका हि नेतृत्व रामकृष्ण कर रहे थे इसका मुख्य 


है 
ढ़ 


उददेबय या भक्त का प्रचार दसना, बनान्तीय चिताम धारा से प्रभावित हो करके 
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ते छोग अधिक भौतिकया को अपना रहे थे, उनके विरुध में जागे चल करके इस 
धर्म ने अपनी जावाज उठायी हैं। श्री रामझण्ण के पश्चात्‌ स्वामी विवेकाबन्द 
ने इसे आगे बढ़ाया। ब्रिव्शि शासय का जो सबसे महत्वपुर्ण काव्य था वह यही 
कि भारत को उसके अतीत से विष्िन्न कर दया जाय और दर्तमान में ही उसे 
के बौद्धिक मौर सास्कुतिक दृष्टियों को नियन्नित रखा जाय 

झरिद्ध हुआ कि इसके द्वारा भारतीयों की दृष्टि अपने 
दे 


के प्रचार के द्वारा उसी भावना को जगा देने का। राम कृष्ण मिशन घामिक क्षंत्र 
में इसी दृष्टिकोण को अपना करके आगे चढ़ा है । 

इस प्रकार से हिन्दू धर्म के प्रभाव को भौर प्रभावोत्यादक वनाकर यह 
प्रगचिशील 7्रा०एथ्ाला। भागे बढ़ा । इसका आधार शुद्ध धामिक होते हुए भी 
सांस्क्ृतिक पुनुरुत्थान में सहायक रहा । 
थियोसाफी 

भारत में थियोत्राफी का जन्म अन्तरष्ट्रीय धर्म मण्डल के अन्तर्गत सन 
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१. फोई कितना ही करे परन्तु दो स्वदेशी राज्य होता है वह सर्वोपरि उत्तम 
होता है । मतमतानन्‍्तर के आपध्रह रहित पक्षपात-शुन्‍्प प्रजा पर पिता 
माता के समान कृपा न्याय और दया के साथ विदेशियों का राज्य पूर्ण 


चुखदायक नहीं है । , 








+सत्यार्थ प्रकार 
अप्टस सम्ुल्लास २३६ 
२. आछुनिक काव्पघारा का सांस्कृत्तिक स्मोत 
+-डा० केसरीनारायण शुक्कू 
प्ू० भर 


( १४३ ) 


१८७९ हुआ हेनरी स्टील आरृफाँट मौर मैंडम बेलावेस्क्री (४४१8४ छो9एशाजएए 
ने इसका भारत को परिनया दिया और एनीवेसेन्ट के हारा इसका प्रचार 
किया गया । इस धर्म को बिल्येयता यह थी कि इसका प्रचार भौर प्रारम्भ एक ऐसे 
अभारतीय के हारा हुआ था जो कवि हिन्दू घारा के सभी सिद्धान्ती से प्रभावित होते 
के कारण उसके प्रति उनकी स्वाभाविक सम्मान थी। वियोस्ाफी ने पुराने हिन्दू 
घ॒र्म की उपयोगिता को प्मझा जोर-पुनंजन्म के सिद्धान्तों-पर विश्वास करके उसकां 
प्रचार किया । इसके अतिरिक्त सवसे प्रमतिगीकू दृष्टिकीण जो इनके द्वारा 
अपनाया गया था वहू था सार्वभीमिक सानत्व की भावना का। एनीवेसेण्ट ने भार 
दीयों क्रेमध्य यह देखा था दि धामिक परप्तो कोले करके उनमें झगड। होता है, इसी 
को हटाने के लिए एफाएलाइबय 0975फाल्जात८त की बात की गई की। घा/मिक 
सिद्धान्तों के आपसी मतभेद को मिदाने के छिए और सनी धर्मावलम्ब्िियो को यह 
समझाने के लिए कि घामिक मतमेद आपसी अबबा अ्यवित्रगत मतभेद नहीं प्रस्चुत 
करता, इस धर्मने सभी छोगों में धर्म, जाति और सस्कार, की विपमता को हटा 
करके सभी को समान ढूप से देखने की दृष्टि प्रदात किया । 
इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय भावना को भी जगयाना, इसका उदंश्य 
था | भारतीय जाधारो पर झिक्षा देने की बात इसने उठाई थी | इसके द्वारा मतीत 
का लेखा प्रस्तुत करके एक ऐसे राष्ट्रीय जागरण की पृष्ठभूमि तैय्यार करना ही 
इसका ध्येय था जिसमे यहाँ के सभी नागरिक राष्ट्रीयता के एक सुत्र में अपने को 
सम्बद्ध पायें। इसके अतिरिक्‍त वे ऐसी शिक्षा की भी आवश्यकता समझते थे जो 
कि भारतीन सिद्धान्यों पर आधारित हो, और जिस पर अभारतीय प्रभाव विल्कुछ 
नहों। हर ह 
इस प्रकार यह सोसायटी एक नई चेतना देना चाहती थी, परन्तु इसकी जड़ें 

भारतीय-भूमि में धंस न सकी, फलस्वरूपर इसका अवसाव हो गया, इसके ही सिद्धांतों 
से मिलता-जुलता घामिक-संगठन जैसे देव समाज और राघास्वामी सत्संग आदि 
उठ खड़े हुए । फलस्वरूप जब एक भारतीय ह्वारा जायोजित एक इेसरा धामिक 
संगठन जो इसी से मिख्ता-जुलूता था, प्रारम्भ हुआ, तभी इस संगठन की नींव 
हिलने छगी ।! 
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(१४४ ) 


इस अकार से उक्त समाज ने धामिक क्षोत्र में नई [चेतना देकर पर्म को 
विस्तृत रूप देकर धर्म के ही द्वारा समाज में भी परिवर्तन पैदा करने की सेप्टा की । 
इसी दृष्टि से देखने में यह धर्म एक प्रगतिशील धर्म के रूप ठहरता है । 

घामिक क्षेत्र में हिन्दू समाज मे ही चेतना नही व्याप्त हुई, मुसलमानों के 
बीच भी चेतना उसी रूप में आई। यद्यपि भारतीय मुसलमानों में यहें पेत्ा 
हिन्दुओं के पश्चात ही व्याप्त हुई, १रन्‍्तु फंछ जाने पर इसका विकास बड़ा हो 
सनन्‍्तोषजनक रहा । हिन्दुओ की अपेक्षा मुसलमानों में चेतना व्याप्त होकर फैलने में 
अधिक समय लगा । इसके ऐतिहासिक और घामिक कारण हैं । यद्यपि 
राज्य में मुसलमानों को प्रश्रय मिला था, तथा उन्हें धामिक बढ़ावा भी मिलाधा 
इस प्रकाद से उनकी धामिक चेतना दबाई नही गई थी, इसके ठीक विपरीत 
हिन्दुओं को घाभिक पराधीनता भी झेलनी पड़ी थी, उनको दबना भी पड़ा, परत 
उनके समय की वही दबी हुईं चेतना थोड़ा सा मानसिक स्वातंत्य पाकर पनप उठी । 
उन्हें आभास होने छगा कि अंग्रेजों ने हमे मानसिक स्वतन्त्रता दे दी है, मुसलमान 
भब भी, अंग्रेजों के साथ, अपने को हिन्दुओं में अधिक समझते थे, और उन्हे यही 
छगता था कि उनका अलगाव हिन्दुओं की भांति नहीं है । इसलिए शासक की सत्ता 
की ओर उन्मुख होने के कारण और उनसे अपना विशेष अलगाव न समझने के कारण 
मुसलमानों का सांस्कृतिक जागरण पृथक रूप से नही हो था रहा दा । सन्‌ (५५०७ 
के विद्रोह ने उनकी स्थिति अग्रेजों की दृष्टि में स्पष्ट कर दिया था । गदर के पश्चात 
बुटिश सरकार से मुसलमानों का विरोध बढ़ यया फलस्वरूप आपसी अलमगाव को फिंद 
इस नीति से सजगकर दिया । इन छोगों ने तभी अग्रेजों की संस्कृति में भागलेने और उ्से 
अपनाने से इन्कार कर दिया और अपने इस्लाम के बताये गए मार्ग को फिर अरबाने 
में आस्था प्रकट करने लगे । इस प्रकार से नई संस्कृति को त्यागकर उनके मस्तिष्क में 
फिर पुराना धर्मं अपनाने की लहर के रूप में इस्लाम का सिद्धान्त प्रबल हो उठा और 
वे सभी फिर उसी पर आधारित आवश्यकताजन्य सुधार करने लगे | उस समय 
चार मुख्य आन्दोलन ये जिनका कि स्थान भारतीय मुसझमानों के धार्मिक इतिहास 
में उल्लेखनीय है १ 
(१) पहिले आन्दोलन को दिल्‍ली के शाह अब्दुल अजीज ने प्रारम्भ किया 
दूसरे को सैय्पद अहमद तीसरे को जौनपुर के शेख करामत अली ने और 
भी उल्लेखनीय है । 


मुगलों क्कै 


था। (२) 
_हाजी पहरत उत्छाह / 77 7-:--++---८ घहरत उल्लाह का नाम 
बुफांड. काउपंट चएशीपा5ड 0 बर्णंत॑ गाए जाट सती 


ते व्वपवबचता प्यॉऐेंटी पट फिपंपक पाफ्त्तेफ:टत इंच पमर्पीं8- चाट 
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सन्‌ १८८५ में मिर्जा गुवाद मुहम्मद ने //०७८४७। सिद्धान्तों पर आधारित एफ 
सुधार की नीव दी । इसे महमदिया मूवमेण्ट के नाम से जाता गया । ब्रह्म समाज की 
भाँति इस घाभिक आन्दोलन का आधार समस्त मानवता को एक सुत्र में बाँघने का 
था। यह अपने घ॒र्मे को सावंभौमिक धर्म के रूप में चछाना चाहते थे । हिन्दुओं के 
सामाजिक एवम्‌ सास्कृतिक सुधारों पर पाश्चात्य देश के 7७६८०) विचारों का तथा 
थियोसाफी का प्रभाव इन पर पूर्ण रूप से पड़ा था | इसी के फलस्वरूप अहमदिया 
मूवमेण्ट ने गैर मुसलमानों के प्रति जिहाद का विरोध किया । घामिक क्षेत्र में हिन्दू 
और मुसऊूमान का जातीय भेद छोड़कर के पह एक ही रूप में उन्हें देखने के पक्ष- 
पाती थे । अपने इन विचारों के प्रचार के लिए इन लोगों ने स्कूल खोले, तथा 
अंग्रेजी और हिन्दी उद्दू में प्रकाशित होने वाली पत्रिकाओं का निर्माण किया । इस 
प्रकार से हिन्दू और मुसछमालों में जो धामिक क्षेत्र में मतभेद की एक नींव पड़ 
गई थी, जजिया बौर जेहाद के द्वारा गैर मुसलूमान पीड़ित थे, उनकी घामिक भाव- 
नाओं को ठेस लगती थी, इच बातों का ध्यान रख करके इस मृचमेण्ट ने एक सुधार- 
वादी दृष्टिकोण भ्रस्तुत किया । 

इस प्रकार से एक व्यापक दृष्टिकोण का निर्माण हो गया था, अंग्रेजों के 
शासत ने तथा अंग्रेजी के प्रचार ने भारत को औौर भी देशों के मिकट सम्पर्क में छा 
दिया था, कुछ तो उनके प्रभाव से और कुछ अपनी स्वानुभूति पर आधारित रह 
करके उस समय के धामिक सिद्धान्तों में श्रयतिशीरूता की भावना व्याप्त हो रही 
थी, और इन धर्मो के समक्ष एक व्यापक दृष्टि थी । 

यद्यपि इसका आधार तो इस्लाम था फिर भी पाइ्चात्य 09७०७) दृष्टि 
की इन्होंने प्रशंसा की है, और इस्लाम को पाइचात्य ॥96:श7०४० में मिलाता भी 
चाहते थे । इनमें घारमिक चेतना हिन्दुओं से बाद जाई, सन्त १८५७-५८ के विद्रोह 
ने इतकी आँखें खोल दो और ये नई भावनाओं को तथा नए सामाजिक, राजनीतिक 
तथा घामिक आस्थाओों पर विष्वास करते लगे ।) 








3, एफ शीप्रग्तीढ प्राएएट्यरा, ०फ॒ए०5ढप उुल्ाइत0 00 59एए६प छब्ए 9845 
प्रणानै/पडरयड,.. 7६ ४006 7 न्‍(टणावों एटोगक्‍ेणाड बगा0ाए थी. ए९०एी८, 
>+डिटा20008 छिष6घा ए0एट८एट5(8. 
5026ंग 8586६587००7त० 04 ॥7ताधा '४८४०४० छए9. 266 
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णेठ 60वें, उ00 97०प९म्ना छ॒णांपंदग, €एणाण्मॉट 5त॑ एजेचरनो,. तांडबड 
ला ६0० 6 वापोंथा प्रापडँचाउ,, ३ घागपेंल पाला, पींएटइड, पाले बो00- 
छ6588, (मिटा 50०07८५5९० हछएटवें 607 पड गल्जस 9प्रेशा' 77क्‍०076.. छाबाएटप- 
पीछा ९ए८४. 
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इस प्रकार से नई भावनाओं को अपना करके मुसलमानों के अन्दर भी 
अंग्रेजी छ्षिक्षा का प्रचार हो गया था ओर इसके फलस्वरूप उन लोगों में भी राष्ट्री- 
यता की भावना का जन्म तथा विकास हुआ था। घममें की संकीर्णता भी उनको 
खली थी, उन्होंने इस अहमदिया मूव॒मेंण्ट के द्वारा उसे सुधारा था । 
शिक्षा का प्रचार इनके बीच भी हो रहा था। सर सैय्यद अहमद खाँ ने 
आाधुनिक शिक्षा का प्रचार उनके मध्य प्रारम्भ किया था, उनके इस प्रयास 
को अलीगढ़ मुवमेण्ट के नाम से जाना जाता है क्योंकि अलीगढ़ में ही एग्लो भोरि- 
मण्टल कालेज की स्थापना की गई थी और यही कालेज १८३० में बढ़ करके भली- 
गढ़ विश्वविद्यालय में परिवर्तित हो गया था। आधुनिक शिक्षा के प्रचार एवम्‌ 
प्रसार में कवि हाली, मौलवी नजीर अहमद और मौलवी नुमानी भी उल्लेखनीय हैं । 
इसी विश्वविद्यालय के निर्माण के साथ ही साथ भारतवर्षीय ध्ुसलिम एजूकेशनल 
कानन्‍्फ्र न्‍्स भी बनाई गई थी । इतना होते हुए भी, मुसलमानों के मध्य पाश्चात्य 
शिक्षा का प्रचार तो हुआ परन्तु उन्होंने इस्लाम को नहीं भुलाया, इन सभी शिक्षाओं 
के साथ ही साथ इस्लाम के प्रचार को भी वही स्थान मिला जो पहिले था, पाव्चात्य 
शिक्षा की ज्योति ने उनके घामिक प्रकाश को मन्द नहीं किया । 
इनका दूसरा उद्देश्य था सामाजिक सुधारों का । इन्होंने मुसलमानों के 
मध्य होने वाली बहुविवाह प्रथा की आलोचना की, वहु विवाह प्रथा के दोष की 
भोर हमें नहीं संकेत करना है, इसके द्वारा सामाजिक, कुरी तियाँ पैदा होकर और 
बढ़ रही थीं इसलिए इन पर प्रतिवन्‍्ध कूगाया गया। विघवा-विवाह को भी इन्होंने 
प्रचलित करना चाहा, यद्यपि इस्लाम इसके विरोध में नहीं था, फिर भी विघवा- 
विवाह ऐसे मुसलूमातों में प्रचलित नही था, जो अभी अभी हिन्दुत्व को छोड़कर 
आये थे। उनके रक्त में तो हिन्दू संस्कार जड़ जमाये था, उन्तके मध्य भी विधवा 


विवाह को अवैध घोषित करके प्रचलित कराया गया । 
ये लोग कुरान को ख़धिक व्यापक रूप देना चाहते थे । उसको जनप्रिय बनाने के 


हिए उसके सिद्धान्तों का विश्लेषण अपने ढंग से किया जा रहा था। इस प्रकार से 
इस्छाम को आधघुतिक सांस्कृतिक, उत्थान के साथ जोड़ करके देखना इनको अभीष्ट 
था। मुसलमानों को संगठित करके, उनके शिक्षा का प्रचार करके तथा बहु विवाह 
की आलोचना, विधवा-विवाह का प्रचार, कुरान का सब छोगों में अचार 
करना, प्रगतिशील भावनाओं का वढ़ा हुआ चरण था। समाज मे विशेषकर 
मुसरूमानों ने इसे स्वीकार किया | बम्बई, पण"्जाव हैदराबाद तथा अन्य स्थानों में 
इस सिद्धान्तों का प्रचार होने लगा । 

इनके दिस्वार ने तथा भ्रचार ने मुसलमानों के मध्य से बहु विवाह को कम 
किया और स्त्रियों की शिक्षा की ओर भी इनका ध्यान लाफपित फिया गया 
भारत में स्त्रियों की शिक्षा चंस्वा का अभाव था, इन्होने उस प्रभाव को दूर किया। 


( !४७ ) 


इन सभी जागरणों के साथ ही साथ राष्ट्रीयता का उदय भी इनमें हुआ। राष्ट्रीयता 
के उदय ने इनको संगठित करने की ओर प्रेरित किया, आगे चलकर सारे नेतामों 
के प्रयास से हिन्दुओं मोर मुसलमानों के मध्य की खाई पटने छगी और उन्हें एक 
ही राष्ट्रीय सूत्र में वाघा गया ! 
इस प्रकार से हिन्दुओं तथा मुसलमान दोनों में घारमिक चेतना व्याप्त 
हो गई थी, पारसी भी इसमें अछूते नही थे । अंग्रेजी छासन ने एक ओर तो भारत 
को परतन्च्रता दी दूसरी ओर उसी शासन के फलस्वरूप परदिचम के निकट भारत 
आया । दोनों में सांस्कृतिक, तथा अन्य विचारों का आादान प्रदान हुआ। एक नई 
चेतना आई और भारत ने भी अपने राणष्ट्रहित की वात सोचता प्रारम्भ किया। 
धर्मो' के वढ़ते हुए बदलते हुए रूप और परम्परा तथा अन्ध विद्वासों की दूटती 
हुई कड़ियाँ, इसी चेतना के ही कारण हैं। इस्लाम तो मूल रूप से मुसलमातों का 
धर्म था ही, परन्तु उसके पालनकर्ता समयानुसार बढ़ नहीं पा रहे थे, हिन्दुओं को 
मुसलमान बनाया गया था, वे अपनी संस्क्षति को छोड़कर आये थे, उनके लिए 
स्वभावत: इस्लाम की सभी बातें घनुकूछ न छंगी होंगी, इन छोटे-छोटे धामिक 
सुधारों तथा मोड़ों ने उसे एक परिस्थिति का रूप दे करके उसे मदद की सामाजिक 
आवश्यकताओं को पूरा किया | अतएवं वे अपने दृष्टिकोण में प्रगतिशील ठहरते हैं । 
झार्थिक परिस्थिति 
(सनू १८७० से १९०० तक) छार्ड लिटन छाड रिपन, छार्डे डफरिस, लाडं 
कैन्सडाउन (१८८८ से ९४) 
हिन्दी के इतिहासकारों ने भारतेन्दु-युग को सन्‌ १८७० से १९०० तक के 
समय में ही बांध रखा है। इस युग की आथिक रूपरेखा देने के लिए हमें इतिहास 
और वाइसराय की शासन व्यवस्था की और मुड़ता पड़ेगा। इस समय के मध्य छाडें 
लिटन, लार्ड रिपत, लाडे डफरिन गौर लाई लेसडाउन की राज व्यवस्था भारत में 
रही है। एक बड़ी कान्ति (१८५७) की थी, उसे छोड़कर भारत भागे आया था, और 
इस क्रान्ति के फलस्वरूप अंग्रेजों के कदम भारत में दृढ़ से दृढ़ तर हो_ गए ये ॥ 
ईस्ट-इण्डिया कम्पती जिसका सम्बन्ध भारत में राज्य का नहीं वरन्‌ व्यापार का था 
अब समाप्त कर दी गईं थी ) कम्पनी के शासन से भारत को निकालछ कर सीधे 
इंलैंड के बादशाह के शासन से भारत को सम्बद्ध किया गया । 
इस प्रकार से भारत में वाइसरायों का शासन प्रारम्भ हुलआ। भारत को 
उनके इस शासन में जो आथिक एवम्‌ राजनीतिक लाभ तथा हानि हुई है उन्हीं का 
लेखा भारत की आधिक ख्परेखा प्रस्तुत कर सकेगा ॥ 
छार्ड नार्थत्रूक ने सन्‌ १८७६ में अवकाश ग्रहण किया था। नाय॑ंत्रक के 
समय की भारत की आधिक दक्षा उल्लेखनीय है। उसी के समय में बिहार में भयंकर 
अकाल पड़ा । यद्धपि इतिहासकारों का मत है कि छाड नापथन्नूक ने शाथिक क्षेत्र में 


( १४८ ) 


बड़ी ही योग्यता एवम्‌ दृरदशिता से काम किया |" फिर भी उसके समय का अकाल 
उसकी अयोग्यता भौर भाधिक नीति के कारण न हो करके लाडे मेयो आदि के ही 
कारण था। १८७३-७४ के अकाल के लतिरिक्‍त भारत में कोई भी आधिक वैपम्य 
नहीं उपस्थित हुमा । भारत में बाहर से अन्दर आने वाले मालों पर कर ७३ ४ 
कर दिया गया था। इसमें भी अधिक कम करके छारई्ड नार्यत्रूड ने ५ कर दिया था। 
इसके अतिरिक्त उसने तेल, चावल और लाख को छोड़ करके और सभी बाहर भेजी 
जाने वाली वस्तुओं से ०६७०:६ तंणधं८ड हटा लिया था। सिन्धु की घाटी की रेलवे के 
तैयार हो जाने के पश्चात्‌ गेह” का निर्यात बढ़ गया था और भारत बड़ी संख्या में गेहूँ 
बाहर भेज रहा था। उसके शासन के अन्तिम काल में डिजरेले की कन्सरवेटिव 
गवर्नमेन्ट में उसके ऊपर बहुत भार डाला गया कि मैनचेस्टर को भेजे गए सूती 
कपड़ों पर से ५ ६ कर जो सबके लिए निश्चय था उसको भी मुक्त कर दिया 
परन्तु आधिक हानि के कारण उसने ऐसा करने से इल्कार कर दिया। छा नाथ 
व्र क ने भरसक तमाम अनावश्यक करों को भारत से उठा लेना चाहा जोकि भारत 
की गाधिक दशा को अद्चक्त कर रहे थे। छाई नार्थ ब्रूक ने इनकमटेक्स कर में भी 
अपनी सम्मति नहीं दी थी, छार्ड मेयो की मृत्यु के पुर्वे ही यह कर हंटा फर 

१ प्रतिशत कर दिया गया था फिर भी यह नाथंत्रुक॒ की सम्मति में अधिक था 
इसने इसे बिल्कुल हटा दिया । भारत की आर्थिक दशा को सुधारने का तथा 


व्यक्ति को आधथिक छाम कराने का यह अच्छा साध्य है । 
सन्‌ १८७३-७४ के बिहार के अकाल से भारत को बड़ी क्षति हुई, उसे 


सुघारते के लिए बर्मा से चावछ खरीदा यया और उसे बिहार में भेज कर बटवाने 
की व्यवस्था की गई । राबरटेस के अनुसार अकाल पीड़ितों को सहायता में ६४ 
मिलियन व्यय हुआ । + दूसरा भयक्कृर अकाल लार्ड लिटन के समय में मद्रास में 


प्रत्येक 
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( १४९ ) 


हुमा । यह वही समय था जब भारत में शानदार दरवार हो रहा था, उधर तो 
अपने शानदार दरवार को मना रहा था बौर दक्षिण पर भुखमरी अपनी काली 
मनहूत्त छाया डाल रहो थी । मद्रासा चम्बई, दक्षिण के अन्य प्रदेश मैसुर भादि 
उसकी लरूपट में जल रहे थे | छाड लिन ने अकाल में सहायता देने की चेष्टा तो फी 
परन्तु इस आथिक अभिशाप को वार वांर भारत पर न पड़ने के लिए भी प्रयास 
आरम्भ किया गया । उसने एक अकाल कमीशन की नियुक्ति की जिसके रिपोर्ट पर 
ही 'प्रान्तीय बकाऊ कोड' का निर्माण हुआ । इसमें साधारण जनता की ओर तथा 
देश की वेक़ारी की मोर ध्यान दिया जाने की व्यवस्था निरम्ोेिति की गई। इस 
कोड का पहला सिद्धान्त यह था कि काम करने वाले योग्य व्यक्तियों को सरकारी 
ओर से सहायता-कार्य में लगाया जाय । जो लोग अपाहिज दरिद्र और असमर्थ हो 
उन्हें तकाबी या अन्य प्रकार की सामान्य जाथिक्र सहायता दी जाय। इसके 
अतिरिक्त सबसे महत्वपूर्ण वात यह हुई कि वजट से जो शेष रहे उसके दो भाग 
कर दिए जाँय एक अंश तो अक्राल-कोष में डाल दिया जाय और दूसरा अंश जिलों 
के भीतर रेलवे राइत तथा नहरों को बनवाने के काम आये | रेलवे लाइन के द्वरा 
अका पीड़ित प्रदेशों को अनाज आदि भिजवाया जा सके और नहरों के निर्माण के 
पीछे व्यवस्था यह थी कि वहाँ अच्छी प्रकार की खेती की सुविधा दी जा सके। 
इस प्रकार से हार्ड के विचार से अकारू अव्यवस्था का ही अ्रतीक था, जहाँ 
पर व्यवस्था सुन्दर न हो सकी थी, जहाँ प्रकृति से वह ऊूड़ नहीं पाया था, बहीं 
बह हार गया था | अतएवं उन स्थानों पर जहाँ प्राकृतिक सुविधायें उपलब्ध नहीं थीं 
वहाँ नहर बनवा कर तथा सिंचाई के अन्य साधन प्रस्तुत करके ही अनाज की उपज 

को अधिक करने की चेष्टा हुईं । 

अकाल के अतिरिक्त 'कर' आते हैं। ला लिटन का आथिक प्रवन्ध सुदृढ़ 

भीति पर आधारित था - अभी तक विभिन्‍न प्रान्तों में नमक कर की दर भिन्‍्व- 
भिन्‍न थी । उसे समान स्तर पर छाया गया । देशी रियासत्तों से बुटिश राज्य में 

घिना कर ऊगे ममक को न आने देने के कर ऊुगाए गए थे ऐसे कर को छार्ड छिठन 

ने साफ कर दिया था। इसके अतिरिक्त और कई बायातों पर कर हटा करके 

व्यापार को स्वतन्त्र कर दिया गया 

नमक कर तथा आय कर हटाने के भतिरिक्त लिट्य ने वर्नाक्यूलर प्रेंस एक्ट 

पास किया । इस एक्ट के अनुसार बहुत से देशी सम्पादकों से वह लिखवाया गया 

कि वह कोई भी ऐसी वस्तु नहीं छापेंगे जिसके द्वारा देश में अशान्ति फैले अथवा 

सरकार के चिरुद्ध जनता में घुणा एवम्‌ विरोध की भावना फैले। यह कानून 

आपत्तिजनक था, क्योंकि अंग्रेजी समाचार पत्रों-को इस विधान से मुक्त रखा गया 

था। यद्यपि वह वर्नाक्युदर कानून बहुत दिनों तक नहीं चला | हरूर्ड रिपन के 

शासत काल में यहू एक्ट रहु कर दिया गया, ओर भारतीय परकारिता को जो 


( १५० ) 


हानि हो रही थी, इस कानून द्वारा विवध् हो करके सम्पादक अपने विचार स्पष्ट 
नहीं प्रकट फर सकते थे, फलस्वरूप पत्रों का श्रचार और विक्रय गिरते छूगा, जआाधिक 
हानि तो देश को नहीं थी ,परन्तु वहुएक माध्यम था जिसमें विचारों का आदाव- 
प्रदान होता था, लार्ड रिपन ने इसके प्रतिबन्ध को ठीक नहीं समझा । फैक्टरी 
एक्ट भी आथिक व्यवस्था पर प्रभाव डालता है। शहर के मजदूरों की रक्षा के 
लिए सन्‌ १८८१ में फैक्टरी एक्ट पास कराया गया जिसमें वच्चों के लिए काम का 
६ घंटे का दिन माना गया । इसके फलस्वरूप काम करने वालों की सुरक्षा तो हुई 
ही उनकी क्षमता में भी वृद्धि हुई । ला लैसडाउन १८८१ के फैक्टरी कानून का 
एक संशोधित रूप पास किया। स्त्रियों के लिए काम के घंटे ११ निश्चित किए 
गए, फैक्टरियों में काम करने वाले बालकों की न्यूतम आयु ७ से ९ वर्ष कर दी 
गई। उनके बाद के घंटे सात तक निर्धारित किये गए और रात में उनके लिए 
कार्य करता हानिकारक समझ कर वन्द कर दिया गया। अन्त में.उन्होंने कारखाने 
में काम करने वाले मजदूरों के लिए एक सप्ताह की सवेतन छूट्टी देने का नियम 
बनाया । 
इसके अतिरिक्त इनके समय का मुद्रा-विनिमय प्रइत आशिक दृष्टि से 
महत्वपूर्ण है। चांदी के रुपयों के गिर जाने और इसके फलस्वरूप भारतीय राज्य 
के अस्त व्यस्त हो जाने के कारण सरकार से चाँदी के असीमित सिक्के बनाने से 
सोक दिया और प्ोने को कानूनन ग्राह्म सिक्‍क्रा बनाया। विनिमय की दर एक 
गिन्‍मी के लिए १५) रुपये निर्धारित की गई। 

इस प्रकार से अकाल, कर मुद्रा विवमय तथा वर्नावयुलर प्रेंस एक्ट आदि 
विधान भारत की तदकालीन आथिक परिस्थिति की रूप रेखा के रूप में है । सिक्के 
किसी भी राष्ट्र के सम्पत्ति के रूप में होते है और उन सिक्कों की 780०८ एशॉए८ 
(वास्तविक मूल्य) भी आथिक समता को निर्धारित करता चलता है। युद्ध आधिक 
विषमता को उत्पन्त करते चलते हैं अफगान का युद्ध, वर्मा का युद्ध आदि ऐसे युद्ध 


भी हुए जिन्होंने राष्ट्रीय सम्पत्ति को वहुत कुछ खर्चे करा डाला। आशिक स्थिति 
को एक निश्चित निकास प्रदान करने के लिए परिस्थिति जन्य कार्यों को अपनाना 


ही श्रेयस्कर है, इन गवर्न रों वे आवश्यकतानुसार उन्हीं कार्यों को अपनाया है । 


काव्य में अभिव्यक्ति ओर सोल्दर्य 


सानव की चेतना के साथ ही साथ जिस प्रकार सभी स्थछों एवं क्षत्रों में 
उन्तति हुईं ठीक उसी प्रकार सौन्दर्य चेतना का भी उदय हुआ होगा | सौन्दर्य का 
सम्बन्ध मानव की अनुभूति से है। हमारे व्यक्तिगत जीवन में चेतना का विकास 
होता है, यहो कारण है एक बारूक जिस वस्तु को पहले बहुत ही सौन्दर्य युक्‍त रम- 
णीय भोौर आकर्षक समझता है, रुचि के परिष्कार के साथ ही साथ उस वस्तु की 
रमणीयता और सौन्दय्य को निश्चित करने के स्तर में अन्तर होता जाता है। हमारी 
सौन्दर्य चेतना के पीछे हमारी भावना, अनुभूति मोर अवुभव भी सोये रहते है, शिशु 
काल की कोमछ और निश्छछ भावनायें युवापन के अनुभव के पदचात परिपक्व हो 
जाने वाली भावनाओं से बिलकुछ पृथक द्वोती है । अतएुव सौन्दर्य की कसौटी 
स्थापित करने में , यही भावनाओं का स्तर ही सक्रिय हुआ करता है। भावना का 
स्तर भी परिवर्ततशीरू है । उसके पीछे अनुभव और अनुशीरून अपना कार्य करते 
हैं। मूलरूप से भावना का अस्तित्व मिटता नहीं उसके रूप में अन्तर होता चलता 
है । भावनाओं में परिवर्तंत स्थूछ रूप का नहीं सुक्ष्म रूप में होता है और यही 
सूध्षम परिव्तेत रुचियों में परिष्कार किया करता है। सौन्दर्य भावना में प्रगति का 
तात्पर्य यही होता है कि भावनाओं एवं अनुभवों के क्रमागत विकास के साथ ही 
साथ सौन्दर्याड्भून की दृष्टि में परिवर्तन के स्तर को देखना ! 

बब साहित्य में सौन्दर्यानुभूति के विकास को हें | साहित्यकार की भावना तथा 
सौन्दर्य में प्रगति किसी व्यापक रूप में नहीं हुआ करती बल्कि किसी एक क्षेत्र में, 
. किसी एक दृष्टिकोण में ही सोन्दर्य का लेखा मिलता है ॥ समाज की किसी समस्या 
को अथवा किसी सत्य को अनुभूति के किस कोरक से प्रगठ किया गया है, अथवा 
अनुभव के किस अध्ययन के द्वारा अपना लिया गया है, सौन्दर्य इसी में निहित है ॥ 
इस प्रकार से एक - एक अज्ज में अपनी - अपनी समस्‍यायें हैं । उन्हीं समस्याओं का 
विधान किस प्रकार से मिलता है अथवा मजनुभुति के स्पष्टीकरण में शब्दों का रूप 
विन्यास क्या है, यही सौन्दर्य भावना में प्रमति का सूचक है। इस प्रकार से यह 
स्पष्ट है कि हमारे विवेक विचार भौर जनुभूति का ऐतिहासिक विकास जो कि हमें 
सौन्दर्य विकास की ओर छे जाता है, वही विकसित होता रहता है । अजंता और 
अलोरा की चित्रकारी के सौन्दर्य भावना की प्रशंसा एक शिक्षु नहीं कर सकता एक 
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अविकसित घअनुभूति वारा वयस्क पुरुष भी नहीं कर सकता परिष्कृत रुचियों वाला 
एक दर्शक हो उस चित्रकारी के मतोगत भाव और उसके संकेत का बर्थ समझ 
उसकी प्रशंसा कर सकता है । चित्रकारी का अपना क्षेत्र है, साहित्य का भपवा, 
परन्तु सभी क्ष न्रों को सम्बधित करने वाला तथ्य भावना का है जो विकसित होकर 
परिष्कृत रुचि में बदल सकती है । रीति काल का नायिका भेद और उसमें नलशिख 
का वर्णन सोन्दर्य की अनुभुति पर ही आधारित है। उस सौन्दर्य बोध की भावना 
में क्रागत विकास तो नहीं होता परन्तु रुचियों के परिष्कार के फलस्वरूप दाब्दों 
के कुछ नये अर्थ और नये रूप हमारे सामने आते हैं । बतएवं कलात्मक-जाग्रति का 
उदय होना ही सौन्दर्य भावना के विकास का द्योतक होता है । 
साहित्य विचार और अनुभूति का क्षेत्र है। इसमें शब्दों का बहुत ही महत्व 
है। घन्दों के द्वारा ही अर्थ बोध होता है। इस प्रकार से समस्त साहित्य सृष्टि 
शब्दों को ही माध्यम मान कर हुईं। दण्डी, वामन आदि आचार्यों ने शब्दों के 
अनेक गुण का उल्लेख किया है । शब्द मूर्तियाँ तीन मारी गयी हैं मघुर, प्रसन्‍त और 
ओजस्वनी । इन्हीं तीन शब्द मूर्तियों के भाघार पर ही अर्थ का छारा व्यापार 
आधारित है । साहित्य के दो श्रमुख अंग गद्य और पद्य शब्द के अर्थ पर ही आधा- 
रित हैं।॥ विचार ग्रुण और प्रवाह के ही आश्नित पद्म में शब्द रहा करते हैं। अर्थात्‌ 
पद्य में कवि के अपने विचार भाषा के प्रवाह तथा ग्रुण के अनुसार हो शब्दों को 
चुन लेते हैं । इसके ठीक विपरीत गद्य में होता है । “गद्य में अर्थ मुरत्ति का आधान्य 
दाव्द विन्यास के ऊपर होता है” इस प्रकार से सम्पूर्ण साहित्य में शब्द विन्यासों के 
द्वारा ही सीन्दर्य की स्थापना होती है । प्तामाजिक चेतना के फल स्वरूप जब साहि- 
त्यिक चेतना तीव्र हो जाती है तभी साहित्य में चरमसीमा का जन्म होता है । यही 
एक ऐसा मोड़ है जब सोन्दर्य की अनुभूति में थोड़ा अन्तर होता है । इध भनुभूति 
के पीछे चाहे चेतना का जो भी स्वर कार्य करता हो यह तो स्पष्ट है कि मालव की 
जिज्ञासा के फलस्वरूप ही यह परिवर्तन गौर नया मूल्याडून बनता है। इसी आलोक 
में हम विभिन्‍त काल के काव्य में सीन्दर्यानुभुति का अध्ययन करेंगे। पहले हम 


भक्तिकाल को लें । 

| भक्ति काल में सौंदर्य वर्णन का आभास 

हे प्रत्येक काछ के काव्यन्सौंदर्य को बाँकने के लिए उस समय की प्रचलित 
संस्कृति, सम्यता और रूप-विधघान की कसौटी को समझना पड़ता है। भक्ति-काल 


के सौन्दर्य निर्माण में सूर, मीया और तुरूसी की परम्परा का हाथ था। सूर और 
मीरा मे कृष्ण के रूप का वर्णन किया । वहें वर्णन भी एक विधान झौर निद्चित 
मर्यादा से बेंघा था। सूर द्वारा राघा का रूव-वयन भी अध्यात्म की शिछा पर परला 
गया था, ऐन्द्रिय भावनाएं यद्यपि आईं अवद्य परन्तु अध्यात्म का नाम लेकर उन्हें 

जहाँ भी राघा के रूप अथवा थोवन की बात की, 


दबाने की लेष्टा की गई । कृष्ण ने जह 
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प्थवा उनके प्रति जहाँ भी आामक्ति दिखाई उसमें एक टरा डरा, बेधा बंधा प्रेमी 
कृष्ण का व्यक्तित्व था। उन्होने जहाँ भी राघा मे पूछा, कुछ मुरूर हुए, वहाँ अपनी 
स्वाभाविक उक्तियों को दबा करके । एफ उदाहुरण लें । राघा अफस्मात कृष्ण को 
ब्रज में मिल जाती है । कृष्ण का सम्भवतः पहिला ही परिचय है। परन्तु पूर्वे-राग 
उनमें राधा के प्रति था, सुन फरवे ही उन्होंने राधा फो समझा था । 
बूक्षत स्थाम फौन तू गोरी ! 
कहाँ रहुत ? फाफी है बेटी ? देसहु माहि तुमहि करण छोरी ! 
काहे फो हम ग्रज तत बाघषत, चेलत रहुत आपने थोरी 
सुनत रहत संदद फा छोटा, करत रहुत दर्धि साश्चन चोरी, 
तुम्हरो फहाँ चोरि हम लेहूँ चलहु संग भिछ्ि सेलन जोरी। ! 
कृष्ण राघा से पूछते है, कि तुम हो कौन ? राघा बता देती है कि उनके 
विषय में बह सुना करती थी, कि एफ नंद के ढोटा (छड़के) है, बह पही थीर माखन 
की चोरी करते है, कृष्ण का उत्तर सुन्दर है, तथा सुन्दर छब्दों में सूर मे उसे 
निवाहा भी है। कृष्ण ने उत्तर दिया अच्छा हम तुम्हारा बया लेंगे, चलो साथ खेलें। 
सूर ने बड़ी साघारण सी उक्ति सुन्दर ढंग से कह दिया, परन्तु यह मर्यादा, यह 
संकोच सूर पर न होता यदि कृष्ण उनके जाराष्य देव न होते । कहने का तात्पये 
यही कि रूप-वर्णन की संस्कृति और सम्बन्ध औश्वित्य फो ध्यान मे रखकर हुआ है। 
गाय दुहते दुहते देखिए मोन्दर्य क्रितना ज्वलंत हो जाता है । 
धेनु दुहुत अति ही रति याढ़ी ! 
एक धार दोहनि पहुंचावति, एक धार जहें प्यारी ठाढी, 
मोहन कर से घार चसतति पथ, मोहग-मुझ अति ही छवि जाड़ी | ! 
जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों में, और प्रत्येक दिन के कार्य-क्रमों मे मी फवि ने 
अपने स्थान को दूढ ही छिया और उसकी कल्पना ने सौन्‍्दर्य-सृष्टि कर दी । सलोने 
मुख पर दूध की घार पड़ने से उस मुख की छषि और बढ़ गई ५ सौन्दर्य फी इस 
रूप-रेखा को प्रस्तुत करने वाले कवि पर उप्त समय की संस्कृति और प्रचलित 
रीतियों का कितना प्रभाव है। आज कवि यदि नौका विहार में अथवा जगलों में 
क्षिकार करते करते नायक नायिकाओं का संगम दिखाता है और उनके सौंदर्य को 
उस समय वढ़ा हुआ मानता है तो उस समय के फवि ने दूध दुहते “रत्ति को बढ़ा! 
दिया है । दूध पड़ने से वह मुख मनिखर उठा इस सोन्‍्दय्य के निरूपण के पीछे उस 
समय की संस्कृति और विशेषकर भक्ति-भाव से दबे हुए सूर के भावक हृदय की 
झांकी है जिस पर अध्यात्म का लाख दबाव है परन्तु रूप वर्णन मे उनका भावुक 
मन भाता नही । एक दूसरे उदाहरण में स्थिति वैसी ही है । राधा कहती है-- 
ठुम पे कौन युहादे गेया। 
इस जितवत, उत्त चार चलावत, यहि लिक्षयों है भैया ! 
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सूर के काव्य में प्रेम के आविर्भाव की सीधी साधी और भोढी भारी 
व्यंजना है । यश्षोदा राघा को मना करतो है, वह चाहती हैं कि राघा बार बार 
उत्पात करने न आये | राघा का उत्तर सुनिये-- 
'बार बार तु हाँ जनि जावे ! ! 
“मैं कहा करी सुतहि नहिं वरजति, घर ते मोहि बुलावै, 
मोँंसो कहत तोहि विनु देखे रहत न मेरो प्रान, 
छोह लूगत मोको छुनि बानी, महरि ? तिहारी आन 
राधा की कितनी भोंली उक्ति है । सौंदर्य का, स्वाभाविक उक्ति के, 
कारण कितना स्वस्थ चित्रण है । 
इस प्रकार से सूर का सौंदर्य बड़ा ही स्वाभाविक है भौर अपने भोलेपत के 
कारण ही बहुत सात्विक हो गया है, भक्ति का भय सुर को इतना नहीं दिखाई पढ़ता 
जितना तुलसी को । हम भागे देखेंगे कि तुलसी का सौंदर्य छोगों को आक्रान्त कर 
देता हैं। उनके राम सौंदर्य के पुन्ज है जिन्हें देखकर ग्राम की वधूटियाँ वेतरह रीक् 
जाती हैं । वह सीता से ही पृछत्ती है|कि साँवरे रंग के ये तुम्हारे कौन है । सौदय की 
ज्वाला इतनी तीत्र है और आक्रान्त करने की उसमें इतनी श्षक्ति है प्राम वधूटियाँ 
तो यहाँ तक कह देती हैं-- 
“कहिये जग पोच न सोच कछू फल आपनि लोचन तो लहिये। 
वनवासी राम को देखते ही ग्राम की वधघूटियाँ भायीं। वे बातें करती हैं कि 
चलो चलकर देखें कि ये रात्रि में कहाँ रहेंगे, हमसे वे बोलें या न बोलें, आपस में 
तो कुछ कहेंगे ही ! हमारे कान उनकी बातों को ही सुनकर तृप्त हो जायेंगे । यदि 
समाज इस कृत्य पर कुछ कहे भी तो सोच क्या ? हमारे नेत्र तो पुनीत दर्शन से 
तृप्त होंगे ही । यद्यपि यह उक्ति भक्ति के आवेश में कही गई है परन्चु इधमें स्वाभा- 
चिकता है, इसमें सत्यता है । राम का रूप, एक स्वस्थ, चुरूप युवा का ही तो रूप 
है, यदि ग्राम की स्थियाँ उस रूप की प्रशंसा करती हैं तो आाश्चय॑ क्या परन्तु सर 
और तुरूसी के रूप वर्णन में अन्तर यही है कि एक'का रूप वर्णन दाहक है, अपने 
ओर मैगनेटिक शक्ति से खींचता है तो दूसरे का रूप वर्णन बहुत ही स्वाभाविक और- 
अपने स्वाभाविक ढेंग से वह आकर्षण भी करता है। अतएवं तुलसी के सौंदर्य विघान 
में तो राम के ब्रह्म होने की बात थी राम ब्रह्म हैं, ब्रह्म का रूप इसी भांति क्राकपित 
करता है परन्तु सूर के कृष्ण तो कारे, मित्र कृष्ण हैं--भतएवं उनके रूप का तो जैसे 
सूर ने आभास किया बैसा ही चित्रण किया । 
अतएव भक्ति काल में सौन्दर्य - निरूषण के पीछे कवि की स्वाभाविक वृत्ति 
क्रियाशील नहीं थी, कुछ निश्चित सँस्‍्कार थे गौर व्योहार के अ्रति परम्परा से चलो 
दिचत मान्यतायें थीं, उन्हीं को बात्मसात्त करके उच्च काल क्रा कायि 
में भक्ति की अपानता होने के कारण 


माती हुई नि 
मागे बढ़ा । इसके अतिरिक्त भक्ति काल 
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भक्‍त कवि ईदवरोपासक थे, ईश्वर के विभिन्त रूप ही उसकी कल्पना के विषय होते 
थे, उस स्थिति में राघा सीता के सौन्दर्य की कल्पना बंधे वंधाये शब्दों में अपेक्षाकृत 
हुई थी । 

इतने दिनों की बेँघी हुई भावनाएँ मुखर हो गई रीतिकार में, और इस 
कार का कचि राघा और कृष्ण की उपासना के पीछे भी रूपासक्त हो गया। राघा 
का अनिन्‍्य सोन्दर्य कवि के लिए मोहक तो पहिले भी हो सकता था परल्तु राधा का 
आध्यात्मिक व्यक्तित्व उन्हें ऐसी कल्पना से रोक देता था । रीतिकाल में घोरे-घीरे 
मध्यात्म का बोझ कम होने छगा था। इसी लिए रीतिकाह में सौन्दर्य वर्णन अपनी 
चरम सीमा पर है । 


रीतिकारू और सौन्दर्य वर्णत 
रीतिकाल के काव्य में सौन्दये वर्णन अपनी चरम सीमा पर है । इस काल 
के काव्यमे सौन्दर्य, भोलापन, सुकुमारता का वहसारल्य प्राप्त होता है जो छायावादी 
काव्य में देखने को नहीं मिलता ॥ कवि में विवेक का प्राधानता ही सौन्दर्य की स्वा- 
भाविकता बोर सरलता को समाप्त कर देता है । इस दृष्टि से यदि सौन्दर्य की 
सीमाओं को बाँध दिया जाय तो वस्तुत: यही कहना पड़ेगा कि रीतिकाल के 
पष्चात्‌ सौन्दर्य का भोछापन तो मिलता ही नहीं । काव्य में भावना का उत्तरो- 
त्तर अभाव दीख पड़ने लगा, फल यह हुआ कि भावनापूर्ण सौन्दर्य वर्णन के स्थान 
पर तकंपूर्ण सौन्दये, विवेक की कसोटी पर कसा हुआ सोच्दर्य हमें रीतिकाव्य 
के परचात देखने को मिलता है। रीतिकालीन कवि अपनी मानव सुरूभ 
कविता में ईमानदार हैं। क्‍या कोई और भी वर्णन हमें देखने को मिलता 
है. जिसमें फागुन का मादक वातावरण हो “अबीर की भीर' में गोकुछ की गोरी 
कृष्ण को खींच ले जाय और “मन की करे फिर आँख नचा कर, मुसकरा कर' 
कहे कि 'छला फिर आइहो खेलन होरी”' , प्माकर का कवि इन पंवितयों में स्वस्थ 
और यौवन की उद्दाम प्रवृत्तियों की उपासना कर रहा है | वीभत्सता तब आती जब 
कहीं इन्द्रिय लोलुपता होती, परन्तु इस वर्णन का तो केवल एक संकेत है और 
आवाहन है यौवन और रूप का। काव्य की सरलता का यही छक्षण भी है जो 
हल्की सी अनुभूति जेगा कर हमारे हृदय को स्पर्श भर कर जाय-यह स्वानुभूति 
का उच्च कोटि का प्रदर्शन है । यद्यपि इस काल का सोन्दय वर्णत स्थूल है, परन्तु 
सौन्दर्य का वर्णन करता और अपनी रागात्मक अनुभूतियों के प्रति ईमानदार होना 
तो हमें इस काल के साहित्यकार ने ही सिखलाया है। भक्ति काल में भक्ति की , 
प्रधानता थी सौन्दयें का वर्णन जहाँ हुआ भी वहाँ बहुत ही नपे तुझे शब्दों में । सूर 
और तुलसी यदि राधा और सीता के सोन्‍न्दर्य वर्णन करने में विवद हुए तो 
भक्ति की मर्यादा ने उनकी स्वच्छन्द प्रवृत्तियों पर रोक ऊूगा कर इनके धर्णन 
फो मर्मादित बना दिया । इस पृष्ठभूमि में रीतिकारू पछा ॥ राघा और कृष्ण का 
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वर्णन, उनका सीन्दर्य इस काल में कवि को अविभूत कर गया। राषा की हे 
भवित कालीन कवियों को किसी दूसरे रूप में दिखलाई पड़ा, परन्तु रीतिकाछीत 
दृष्टि ने उस सौन्दर्य में रंग भर दिया । अठएवं इस काल के सौन्दर्य वर्णन को हम 
दो भागों में विभाजित कर सकते है-- 

(अ) वाद्य सौन्दर्य निरूपण । 
एवम्‌ (ब) आस्तरिक सौन्दर्य तिरूपण । 

वाह्य सौन्दर्य में प्रकृति एवम्‌ वाताबरण की सुन्दरता और उनके द्वारा कवि 
आकर्षण का अनुमान करता है। इसके अन्तर्गत ऐसा सौन्दर्य वर्णन भी आता है 
जिसका कि निरूपण परोक्ष (0॥77००) रूप से कर दिया जाता हो । उदाहः 


के लिए-- 
झलकों अति सुन्दर आतन गौर, ह्ल॑ँ दृग राजत कनति ह्वं, 

हँसि फे बोलनि में छवि फूलन फी, वरणा उर अपर जात है स्व, 

छट लौट फपौल फलोल करे, कल कण्ठ बेनी जल जावही हू, 
थेंग मेंग तरंग उठे थ्‌ूति फी, परिहै मनो रूप अबे धर च्वे। 
न्दरता बता करके स्पष्ट कर दिया कि ऐसा होता है कि 
के द्वारा सौन्दर्य निख्वण की यह 


सम्पूर्ण अंग की सु 
आन्तरिक चेतना चाहे जैसी भी हो 


अभी रूप चू पड़ेया:। बाहरी संकेतों एवम्‌ वर्णन 
परोक्ष रीति है। वातावरण चाहे जैसा भी हो, 


वर्णित युवती सुन्दरी इस लिए है कि वह वस्त्र में सुन्दर है । 
त्दयं परोक्ष रूप में है साहित्यकार फेवल शरीर की ही सुन्दरता 


आपस्तरिक सौर 
का प्रमाण नहीं देता परम्तु वह उसके अन्तर्गत नायिका फी चेष्टायें हैं जिसके द्वारा 
उनके अस्तर्मंव का अतिबिम्ब देखने वालों पर (नायक) पड़ जाता है। परोक्ष 
सौन्दर्य वो रीतिकाछ की ही निधि होकर रह गया, परन्तु अपरोक्ष सौन्‍्दर्याज्भन का 
ढंग प्रगति करता गया । माचव के अन्वर्मम का विशलेपण ज्यों ज्यों बढ़ता गया 
अन्तर्गत का विश्लेषण 


दौक् उती गति से चेब्ठाओं के द्वारा नामक नायिकाओं के अ 
भाषा बद्ध करके अपने विचारों को पश्रकढ करने 


करके साहित्यकार संकेतों को 
लगा । इस प्रकार से बपरोक्ष सौन्दर्य वर्णव रीतिकाल से छायावादी युग, और 
प्रगतिवादी तक क्रमशः प्लस से सूक्ष्मतर होता गया। अपरोक्ष वर्भन का एक 
रीतिकालीन उदाहरण ली जिए-- 

धार में जाय धेंसी निरधार कूल, जाय फंसी उबरो न उधेरी, 

से! भेंगराप गिरी गहरी, गहि फेरि फिरी न, घिरी नहि घेरी, 

देव कछू अपनी वश ला; ईसे छालय छाल, चिर्त भई चघेरो, 
. बेपहि इूड़िं गई परत्िियाँ, अँधियाँ मह 228 शत शो । 
उपयु कत चित्रग में पिछले चित्रण की माँति बाहर ६ कल के सुन्दर होने का 
क्रेय् शब्द एक सूप की रूपरेसा 


कोई प्रमाण चहीं मिलता परन्तु इस सलिम्रग में 
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खींचता चलता है। 'वार-में निराघार होकर गिर्मा' अगेराकर (मेंगटाई लैकर) 
गिरना, फेरने से न फिरना आदि फ़ियाएं हैँ नायिका के अन्तर्मं्त की ओर संकेत 
करती है, और इन क्रियाओं को वर्णन फरने वाले कवि में आन्तरिक सोन्‍्दर्यानुभूति 
प्रख्तर है । कवि ने नारी के वाह्मय रूप का वर्णन नही किया है उसकी भावनाओं के 
आन्तरिक पर्त में गहरा गोता छूगा कर नारी के मनोवेगों का चित्रण किया है । इस 
प्रकार से हम देखते हैं कि रीतिकाल में सूक्ष्म तोन्दर्य को बाँकने की प्रतिभा विकत्तित 
हो रही थी। रीतिकालीन नायिकाएँ अपने द्वाव-माव, अपनी चेष्टाओं तथा संकेतों 
के द्वारा ही नायकों को आकर्षित करती रही | 
इस प्रकार से सौन्दये के वर्णन में रीतिकाल का अपना एक महत्वपूर्ण स्थान है । 
छायावाद का सुक्ष्म सोन्दर्य तथा प्रगतिवादी युग का अमासर रूप इसी आधार पर 
आधारित है। सौन्दर्यातुभूतियों में अगति का तात्ययें हम यराँ स्पष्द कर दें | सौंदर्य 
चोघ की भावता में विकास का ताल्यथ यह नहीं समझते कि इस भावना में विकास 
ऋषश: एक, दो, तोन के )ग्पघालयए2८घं०३। 07व८८ में हुआ हे, परन्तु इस विकास के 
पीछे आधार और उस आधार पर बढ़कर अनुभूतियांँ कितनी सूक्ष्म हुई है, यही देखना 
उन अनुभूतियों के मूल्य द्भून का आधार रहा है । सौदर्य की दृष्ठि से हम ऊपर कह 
चुके हैं, कि यह्‌ कारू स्वस्थ काल रहा हे, कवियों की अनुभूतियाँ रूपवर्णन पर 
आकर केन्द्रित अवश्य हुई है, परन्तु उस खूब में सुन्दर आकपंण है, सात्वक बराकपंण 
है । केवल रीति फी कल्पना कर छेना ही सौंदर्य वर्णन का ध्येय नहीं रहा है, रीति- 
वर्णन के अतिरिक्त नायिका का स्वाभाविक और भरा हुआ योवन कवि ने देखा है । 
इसके अतिरिक्त रूप उनके लिए मोहक रहू। हूँ, जलाने वाला नहीं रूप के इस स्घूछ 
वर्णन ने सूक्ष्म वर्णन को पैदा किया । 
इसके अतिरिक्त साहित्य मे सौदर्य वर्णन क्रमागत, परिधि में बंघकर नहों 
चला करता ।* सौंदर्य को आँकने की नई कंम्तौटी भी बनती है, नए ढंग से रूप को 
अनुभव करने की दृष्टि भी मिलती हैँ । इन दृष्टियों को समझ करके, प्रत्येक युग की 
सामाजिक चेतना को पी करके ही रूप की अनुभूति निश्चित की जाती है। रीति, 
छाया और प्रथतिवादी युग को सोन्दयानुभूति में ये तत्व भी विचारणीय हैं । 
छायाबाद काल और सौन्दर्य वर्णन 
सोन्दर्याद्वुन के क्षेत्र मे हिन्दी कविता अपने रूप को परिवर्तित करती आती 
है । छायावाद कवि की सोन्‍्दर्याद्भुन जक्ति के विकास के फलस्वरूप आया । काव्य की 
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भगति में, कवि की सीन्‍्दर्यानुभूति का ही प्रमुख हाथ रहा है, छायावाद का विकास 
भी कवि की रुचि के ही परिष्कृत होने और विकसित होने में है। सौन्दर्य का आधार 
व्यक्ति का निरपेक्ष मन है साहित्कार का यही सतत अरनी अनुभूति एवम्‌ चिन्तन से 
वाह्य जगत से उपकरण की उपलब्धि करता हैं और उसी का झब्दों के द्वारा प्रदर्शन 
फरता है । साहित्कार की भव्यक्त चेतना का स्वरूप जब सुखरित द्वोता है तभी 
शब्दों का निर्माण होता है, भतएव काव्य व्यंजना में कहाँ तक सोन्दर्य का आभास है; 
यही देखना है । 
शब्द अपनी शक्ति के द्वारा रूप - विन्यास पैदा करता चलता है, इस रूप- 
विन्यास के पीछे काम करने वाली रुचि और सौन्दयं भावना साहित्यकार के परिष्केत 
मन की उपज होती है । छायावादी साहित्यकारों की इस सौन्दर्य बोध की भावता 
के पीछे सामाजिक संस्कार तथा भावनात्मक प्रतिरूप छिपे हैं। सामाजिक संस्कार 
से तात्पर्य है समाज की उत भावताओं का जिनके द्वारा रुचियों पर प्रभाव हुआ है। 
इस प्रकार से चेतना से विकसित होते हुए अन्तराल ने उस रूप को प्रहण कर लिया 
है । प्रत्येक झुग मे उस समय की राजनीतिक एवम्‌ घामिक हंलचलों की छाप हमें 
स्पष्ट दिखाई जाती है । सौन्दर्य के विकास में छायावाद का स्थान विशेष है| बंबु- 
भूतियों का परिष्कार एवम्‌ स्थूछ से सूक्ष्म की ओर उन्मुश्ष ही जाना ही छायावादी 
सीन्दयं-साधन की विज्ेषता रही है । 
अपने आन्तरिक भावों को वर्णन करने तथा श्रक्रट करने में छाय!वादी 

कवियों ने अनेक सा्ग दूढें । वे सभी साधव सौन्दर्य से ही सम्बन्धित हैं । अपने भावों 
को स्पष्ट करने में शब्दों कर माध्यम तो होता ही है उन्हीं साध्यम को सुन्दर से 
सुन्दरतर बनावा कवि को इष्ट रहा है। इसी क्रिया की उपलब्धि में, (कवि को शब्दों 
में अधिक व्यंजना छाने के लिए) प्रतीक्ष मिल गया । यो त्तो प्रतीकों का प्रयोग बहुत 
पुराना है परन्तु अभिव्यक्ति के, साध्य्र के रूप में कम और सूक्ष्म निरूपण के रूप में 

अधिक छायावादियों ने ही इसे लिया । इश्क अतिरिक्त अलंकार जो केवल वाणी 

की सजावट के लिए माना जाता था, पन्‍्त जी ने भाषों की अभिव्यक्ति के विशेष 

द्वार* के रूप में उन्हें पा लिया । इस प्रहार से अनुभूतियों के ही आधार पर भर्लें- 

कार और प्रतीकों का नवीन रूप में प्रयोग होने छया। अलंकार को पहिले वाणी 

की सजावट के लिए माना जाता था, उनका कार्य वाणी की सज्जा का ही था, परन्तु 
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१, अलंकार केवल बाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भावों फी अभिव्यक्ति के 
विशेष द्वार हैं। नाथा की पुष्टि के लिए, राग फी परिपूर्णता फे लिए 
मआरइइयक उपादान हैं। वे वाणी के आचार, व्यवहार, रीति, नीति हैं पृथक 
स्थितियों के पृथक स्वरूप, भिन्न अवस्थात्रों के भिन्न चित्र हैं। 
“पल्लब की मुमिरा 
पन्त 
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भावों को अभिव्यक्ति भी उनके द्वारा की जाने लगी । प्रतीक भी अब तक केवल भावों 
की वाह्य अभिव्यक्ति करते ये, छायावादियों ने प्रतीक का प्रयोग मधिक अन्तमु खी 
बौर अधिक सुक्ष्म चना दिया। भाव और अभीष्ट सौन्दर्य के पूर्ण गठबन्धन के पंष्चात 
कवि रूप-विन्यास को साँस्क्ृतिक दाब्दों के द्वारा अभिव्यक्ति करता है । काव्य के क्षेत्र 
में यह सांकेतिक स्थानों की ओर संकेत का प्रयास “प्रतीक' के नाम से जाना जाता 
है। उदाहरण के लिए 'विद्यूत' शब्द को लें विद्युत से बिजली का भर्थ बोध हुआ, 
व्यज्जना के द्वारा प्रक्रट हुआ कि स्मृति उथल-पुयल मचाने वाली है, जिस प्रकार से 
बिजली चमकती है फिर लोन हो जाती है, कौंघ ही उसकी विशेषता है, उसी प्रकार 
से कवि के मस्तिष्क में स्मृति जाती है और फिर एक कौंघ पैदा करके छीन हो 
जाती है। 
विद्यूत्त साला पहने फिर मुसकाता सा आँगन में । 
फिर कौन बरस जाता था, रसधार हमारे मन में ॥ 
कवि के मानसिक आँगन में कोई स्मृति बिजली की तरह कौंध कर आती है, 
कवि का मन उसका आभास करता है, फिर अनुभूति की प्रखरता के कारण उसके 
मन पर कोई ( स्मृति छाकर हो ) रसघार गिरा देता है । अतएव विद्युत के पीछे 
कौंधना, काँप जाना, ये सभी मिले हुए हैं, विद्युत का यह विस्तृत अर्थ प्रतीकात्मकता 
के द्वारा ही प्रकट हुआ' । अतएव प्रतीकों का प्रयोग भी सौन्दर्य के लिए ही हुआ 
है । काव्य में सौन्दर्य को लाने के लिए और उसकी सूक्ष्म मभिव्यक्ति के लिए ही 
इसका प्रयोग हुआ । 
छायावाद ऐसे अनेक उदाहरणों से भरा पड़ा है। एक छब्द का प्रयोग कवि 
के पूरे अन्तरमन पर पड़ी छाया को पूर्ण रूप से स्पष्ट कर देता है। मन पर पड़े 
गहरे प्रभाव को क्षभिव्यक्ति के द्वारा वैसा ही उतार देना, छायावादी कवियों को 
इष्ट रहा है। सौन्दर्य का यह आभास उत्तरोत्तर विकास तो नहीं कर पाया, परन्तु 
भावों की स्थूलता, सूक्ष्मता में अवश्य परिणत होती गई। रौतिकाछीन वर्णनों में 
जहाँ कहीं उरोजों का वर्णन जाया है, कवि बड़े सनसनी पूर्ण शब्दों में उसका वर्णन 
करने में सफल रहा है, परन्तु छायावादी ऐसे ऐसे नाजुक स्थलों को भी दाब्दों में 
गहरी व्यंजना भर कर बड़े ही सुघड़ और सुन्दर ढंग से कह देता है । कामायनी का 
कवि ऐसे स्थलों के वर्णन में सिद्धहस्त है । 
नील परिधान बोच सुकुमार, खुल रहा मृवुल मघखुछा अंग, 
खिला हो ज्यों बिजुलो का फूल, सेघ बन बीच भुलाबी रंग ॥॥ 
नील परिधान के मध्य अघखुला जंग, कवि को, 'विजुली का फूल” रूगता है। 
पलके झपा देने वाली चमक आलोक, उतना ही कवि को आकर्षित कर देता है 
जितना कि बिजली का आलोक । सोनन्‍्दये वर्णन में शब्दों की व्यंजना शक्ति तो इस 


ला 
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युग का अद्वितीय चमत्कार रहा है औोर 'प्रसाद' जी इसके प्रतिनिधि रहे हैं । एक 
दूसरा उदाहरण ले-- हर 
इयासा का नद्ददान मनोहर मुक्ताओं से ग्रथित रहा, 
झीवन के उस पार उड़ाता, हँसी, सड़ा में चकित सड़ा रहा! ! 
'मुक्ताओं से श्रधित नखदान' का तात्पर्य स्पप्ट है। श्यामा के शरीर पर 
नखदान और माखून के द्वारा रगड़ से उस रेखा के चारों ओर जो सफेद सफेद विन्दु 
हो जाते हैं, कवि की प्रतिभा ने उसे मुक्ता कह दिया । ऐसे ही सौंदर्य पर तो कवि 
अपने को निछावर कर देता है । 
सौंदर्य चुधा यछिहारी, घुगता चक्तोर अंगारे' 
कवि का व्यक्तित्व तो सोदयं-सुधा की वलिहारी जाता है, जौर ऐसे चकोर 
को भी जो सौंदय॑ प्रेमी इतना है, कि अगारे चुगता है । इसमें चकोर की महत्ता नहीं 
है, महत्ता है चकोर की श्रेरणा देने वाले सौंदर्य की जिसने उसे वाष्य कर दिया - 
अंगारे चुगने को । कवि ऐसे ही सौदर्य की बलिहारी जाता है । अतएवं रीतिकारू 
के सोदर्य-वर्णगन ओर छायावादी-तोंदर्य-वर्णन में अभिव्यक्ति, अनुभूति और सौंदर्य को 
देखने के विभिन्‍न दुष्टकोण की वृद्धि ही हम मानते हैं। रीतिकाल से छायावाद 
काव्य मे सीन्दर्य दृष्टि में विकास ही हुआ है । यह सौंदर्य वर्णव वाह्य न होकर 
आन्तरिक मनोवृत्तियों को उकसाने वाला रहा है। इस विकास के पीछे हमें सौंदर्य 
दृष्टि का एक क्रमागत विकास ही दिखछाई पड़ता है । इस विकास में समाज, संस्कृति, 
परम्परित मान्यताओं आदि का प्रभाव पड़ता है, यह ऊपर संकेत किया जा चुका है। 
इसलिए सौंवर्ये-दुष्टि का विकास इसो सीमा में ही हमें देखना है, परन्तु कवि की 
अनुभूति किन किन शब्द-रूपों को चुन लेती है, चुनने की यह क्रिया, कवि को मान- 
सिक्र विकास और दृष्टि के परिष्कार के रूप में ही मिली है। अन्त में हम प्र ति- 
वादी विचारधारा में सौंन्दर्य का निर्वाह देखेंगे । 
सौन्दर्य का निर्वाह प्रगतिवादी काव्य में भी हुआ परन्तु रूप-परिवर्तेत तथा 
सापदण्डों के परिवर्तन के पश्चात्‌ । 'दिनकर' ने 'मिट्टी की ओर' में संकेत किया कि 
सौन्दर्य सृष्टि के लिए कछा को उन्म्रुक्त कल्पना की आवश्यकता है ।" “उन्मुक्त' 
दान्‍द का तात्पय समझ लेना है । उन्मुक्त कल्पना तभी हो सकती है जब कवि 
मस्तिष्क किसी व्यवित विशज्ञेप की सत्ता से आक़ान्त न हो, जब मस्तिष्क किसी 





१. सोंदर्य सृष्टि के छिए _कछा फो ऐसी कल्पना की आवश्यकता है जो उन्सुक्त 
हो जिस पर विधि या नि्ेध के कठिन वन्धन नहीं हों ॥ कल्पना की रोमांटिक 
भारा अपने हो नियमों फा अनुगमन पारता चाहती है। उसके वाद वे अनुशासन 
या दमन सत्प नहीं है । उपमा की नपी सुली रस्सी उसे बाँध नहीं देती । यसक 


को सथुरता उसे रिप्ला नहीं सकती । -मिंट्री की मोर--विनकर 
दुदय या अबृदथ का सेतु पृ० ४८ 
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विशेष व्यक्तित्व से बेंघा हुआ रहेगा (रोतिकालीन कवियों की भाँति ) तब, उस 
अवस्था में उससे चह स्वतंत्रता जऔर निरपेक्ष सम्मति एवम्‌ घारणा नहीं करती 
बनेगी जैसी कि वह स्वतंभ्र स्थिति में करता आया है । अतएवं वास्तविक सौन्दर्य की 
सृष्टि, कला द्वारा, तभी होती है जब कवि का मस्तिष्क पूर्ण स्वतंत्र हो। अपनी 
उक्ति के दौरान में कवि ने (दिनकर ने) यह भी बताया है कि 'उपला और यमक 
की रस्सी उसे बाँध नहीं सकती ।* 
भाज की कविता में सौंदर्य-बोध की घारणा में परिवर्तन हो जाने का 
कारण यह भी हूँ कि काल की मान्यतायें बदऊ गई है ॥। यथार्थ भावना 
के उदय के साथ ही साथ जीवन की सी कड़वाहट काव्य में भी आ गई है, भव 
तक काव्य कवि के स्वप्नों की ही फुलवारी की भांति सुन्दर था, स्वप्तों की 
सुन्दरता से तात्पय ऐसी सुन्दरता से है जो वास्तविक जीवन से बहुत दूर थीं परन्तु 
मब “विवज्ञता, भूख, तथा मृत्यु' भी सजाने के वाद ही पहिचाने जाने छूगी। 
सर्वेध्वर दयाल के छाब्दों में दुनिया का यह ओछापन नहीं है, महुज उसका सौंदयें 
_ बोध बढ़ गया है ।" भूखा मनुष्य किस प्रकार से अपनी भूख शान्त करता है, और 
"मृतक व्यक्ति को किस त्तरह सजा घजा कर उसका अन्तिम संस्कार किया जाता है, 
इन क्रियाओं के पीछे भी व्यक्ति की सामाजिक स्थिति कार्य करती है। अतएव कहने 
का तत्पर्य यही कि जीवन की वास्तविक और यथार्थ परिस्थित्ति में भी हम सौन्दर्य 
को स्थापित कर सकते हैं, गौर आज का मानव, विकसित सौन्दर्य-दृष्टि का मानव, 
इस रूप में ही समाज को देखना चाहता है। सौन्दर्य समाज भौर जीवन के मूल्यों 
से सम्बन्ध रखता है अतएवं मानवीय चेतना विकसित होते-होते सत्य के इस स्वरूप 
को पहिचान लेती है और फिर कुरूपता और रूपवान होने और समक्षने की भी तो 
क्षपनी - अपनी दृष्टि है । काव्य में जीवन के दोनों पहलू आने छग्ने। प्रयतिवादी 


१, आज की दुनिया सें विवशता, 
सूख, 
सृत्पु, 
सब सजाने के बाद ही पहिचानी जाती है । 
बिता आकर्षण के दुकानें टूढ जाती हैं, 
शायद उसको समाधियाँ नहीं बनेंगी, 
जो मरने फ़े पुर, 
कफ़न और फूलों का 
प्रबन्ध नहीं फर लेंगे .। 
हु ओएछो नहीं है दुनिया, 
सें फिर कहता हूं, 
सहज उसका सौन्दर्ये-बोध बढ़ गया है । ( सर्वेश्वर दयालू ) . 
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घाहित्य में बाते - नाते कवि के सौन्दर्याद्ूून की दृष्टि और बढ़ी और तीखी हुई । 
ठायावादी कवियों ने सौन्दर्य से अपने को आक्रान्त पाया है परन्तु प्रगतिवादी काब्य 
में इस भावना का विकास और ही रूप में हुआ । छायावादी कवियों ने सौन्दर्य-तत्व 
स्वीकार किया परन्तु उसमें लीन होकर स्वयं बेसुध हो गया भौर वह भावना 
इतनी बढ़ी कि कहीं - कहीं विचित्र स्थल आए, कहीं इसी सौन्दर्य की ओट में कवि 
ने रहस्य का सक्कृत सुना, इस कल्पना की मीठो चाँदनी में कवि का व्यक्तित्व स्वये 
खो गया - सौन्दर्य सृष्टि ले उन्हें विभोर कर दिया, सौन्दर्य उनकी दृष्टि में इतना 
बढ़ा कि उसे अप्राप्प, कहीं - कहीं पर अलूम्य मानव छिया गया। बच्चन में 
तारों के सौन्दर्य की बातें करते - करते स्पष्ट किया था कि “तारों के सौन्दर्य को 
जग क्या पहिचाने और जाने, कवि उसे जग द्वारा पहिचाना जाना सम्भव ही नहीं 
मातता । सीन्दर्य बोध का स्तर इतना ऊँचा था, कि उसमें इस लछोक के 
ऊपर की बातें निहित समझी जाती थीं परन्तु नया सौन्दर्य, बोध प्रत्येक-सौन्दय्य को 
रूप को, जगती का ही मानता है और उसी से सम्बन्धित पाता है यदि सम्बन्धित 
नहीं है तो वह सौन्दर्य अपूर्ण है, सारहीन है। सौन्दर्य-बोघ का मापदण्ड अब यह 
निद्िचत किया गया कि उसके अन्तराल में जीवन का यथार्थ है गौर मानवता के प्रति 
सुक्ष्म मोह है । 

प्रगतिवादी कविताओं ने सौन्दर्य को इसी रूप में लिया है । छाथावाद ने 
सौन्दर्य को वाह्य रूप में स्वीकारा, उसके एकाज्ी रूप को लिया उसे जीवन से 
ऊपर की वस्तु मान लिया। परन्तु प्रगतिवाद ने उसे जीवन की वस्तु बना ली, जीवन 
उसी से सेंवारा जाने लगा । सौन्दर्य का वह रूप जो अब तक कोमल था, सरसता 
और राग में ही सीमित था अब उठ कर सामाजिक घरातछरू तक आने रूगा | इस 
प्रकार से समाज के सुखदुःख की भावनाएँ पीड़ा, श्रम, भादि का भी बोध हुआ । 
काव्य सौन्दर्य केवक दुकूछ कालिन्दी तट तथा नायिका के उरोजों तक तथा 
उपा के गाल” तक ही सीमित न रह करके मिल के काछे घूओं तक भाया और 
जिन्दगी का कवि उन घूओं को भी सुन्दर समझकर उसको भ्रतीति करने रूया । 
सौन्दर्य के विकास में क्रमागत प्रगति होती आई है । उस शत्रगति के पीछे समाज के, 
संस्कार, राजनीतिक एवम्‌ बौद्धिक चेतना सक्रिय रूप से काय करती रही है । 


इधर का कथा-साहित्य 


छायावादी साहित्य अपने में एक अद्भुत प्रगति का सर्जन कर सका है, 
परन्तु उस साहित्य से जो सूक्ष्मता मिली वह व्यक्ति क्वी ही रह गई, भाव प्रवणता 
एवम्‌ टेकनिक की सूक्ष्मता और आगे आई भर प्रगतियादी काछ के उपन्यासों में 
चह स्पष्ट लक्षित होने रूगी । 

उपन्यासों का मुख्य अंग है कथानक । कथानक का चुनाव, उसकी वाह्म 
रूपरेखा और उसके अन्तर्जंगत में प्रवेश करके कथानक कहाँ तक उभरा है, उसी 
में उसकी सफलता का रहस्य सज्चित रहता है। कथानक का चुनाव जीवन फे 
किसी भी क्षेत्र, एवम्‌ किसी भी दृष्टिकोण से हो जाता है। इसी भावना के फल- 
स्वरूप प्रमतिवादी कथाकारों ने जीवन में केवल आदर्श की स्थापना न करके यथार्थ 
को भी अपनाने की चेष्ठा की । पाइचात्य उपन्यासों में (४०४प०शांडण) प्रकृति- 
वाद को अपना कर अपने स्वाभाविक ढंग में ही तथा नायकों को* स्वाभाविकता 
देकर ही कथा साहित्य का निर्माण हुआ। वही प्रभाव हो, अथवा भारतीय 
कथाकारों की विकसित चेतना एवम्‌ प्रयोग का फल हो, कुछ भी हो, हिन्दी उप- 
न्यासों ने भी प्रकृतिवाद को अपना लिया गया। इस कार के उपन्यासों में जीवन 
का वह पहलू लिया गया हो जो पूर्ववर्ती उपन्यासकारों ने छोड़ दिया हो यह बात 
नहीं, जीवन का वह पक्ष जिसका वर्णन पहले हो चुका था, वही पक्ष भी कथा- 
साहित्य में फिर से वण्ये विषम बन गया, परन्तु उस स्थिति के अग्नोच में अन्तर भा 
गया, साहित्यकार के बदलते दृष्टिकोण मे जीवन को जब दूसरे रूप में लेना शुरू 
किया तभी समाज के विभिन्‍न रीति नीतियों को भी नए दृष्टिकोण से आँकना शुरू 
हुआ । फलस्वरूप उपन्यासों में वणित कथा वस्तु की नवीनता प्रशंसतीय नहीं रही 
वरन्‌ उस कथा वस्तु को परिस्थिति विश्ेप में, जीवन को एक नए ढंग से अपना 
की कला उल्लेखनीय हो गई । 

उपन्यासों के वर्णन में मानव का आन्तरिक पक्ष जागरूक हो गया । आन्‍्त- 
रिक पक्ष के जागरूकता ने ही मानव के सन का विश्लेषण करना आरम्भ कर 
दिया । घटनाओं को गौण रख कर उनके सहारे पात्रों के आन्तरिक भावचक्ों को 
खोल फर रखना ही आधुनिक उपन्यासकारों का उद्द्‌ श्य हो गया । कधा की समय 
सीमा भी लम्बी चौड़ी न रख कर विस्तार से अधिक भावों की गहराई की ओर 
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लेखक का ध्यान अधिक आंकपित होसे छगा। “अज्ञेय' के शेखर में रात में देखे गए - 
एक का ही प्रक्षेपण है, नदी के द्वीप! में डेढ़ वर्ष की कथा है, परन्तु समय 
की सीमा को कम करके नायक के मनोवृत्ति, उसके मन पर पड़े उस वाह्य समाज 
द्वारा प्रभाव, तथा प्रतिक्रिया, एवम्‌ भावों के उतार चढ़ाव की ओर अधिक ध्यीन 
दिया जाने लगा | यह तो उपन्यास के आन्तरिक कलेवर की बात रही, वाह्म पक्ष 
में भी स्पप्ठ अन्तर दृष्टिगोचर होने लगा । पात्रों की रचना में भी लेखक भपिक ' 
सतर्क हुआ, भब तक पात्रों की संख्या अधिक होती थी, परन्तु विवेचना १८ति के 
विकास ने पात्रों की संख्या को भी कुछ कम कर दिया, शेखर, नदी के ह्ीप, सुनीता, 
त्याग-पत्र, कल्याणी में भी पात्रों की संख्या तीन, चार से अधिक नहीं है । वर्णवा- 
त्मकता से हुट कर विश्लेषण, सन और मस्तिष्क पर अधिक ध्यान दिया जाने छंगा। 
पात्रों की रचना में एक पात्र के मन से हुट कर कई अन्य मन में प्रवेश करके उसका 
तुलनात्मक विवेचन करना लेखक को इप्ट हो गया। कथा के प्रवाह में आकर 
जहाँ पात्रों की संख्या बढ़ती भी दिखलाई पड़ी है वहाँ आत्मकथा के द्वारा, देवी, 
प्रकोपों के द्वारा अथवा किसी भी अन्य साधनों को अपना करके उन बढ़ते हुए पात्रों 
को मार्गे से हटा दिया गया है, अतएव प्रात्र की संख्या संकुचन करके उनके मनो- 
देश में प्रवेश करके लेखक ने भाव-दशा, मन-दशा तथा मानसिक-दर्शा का चित्रण 
किया है । 
प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती उपन्यास वाह्य घटनाओं से लदे रहते 'ये॥ घटनाओं 
का, तथा उनके प्रभाव का बड़ा महत्व समझा जाता था, इसी महत्व ने, घटनाओं 
के इसी भारी भरकम, छूदान ने वातलाप को पनपने नहीं दिया था। पात्रों का 
बारवलाप ही उनके बान्तरिक विचारों का प्रदर्शन करता है, मतएवं भान्तरिक 
जगत की किया ने घठनाओों के वाह्य रूप को गौण करके वार्तालाप की पद्धति को 
अपना कर पाठकों के समक्ष पात्रों के आान्तरिक संघर्षों को लाकर समक्ष रखने की 
एक नई शैली अपना ली । उपन्यास का कथानक अधिकाँश वार्तालाप से ही घिरा 
रहने छगा | चेतत मत की सूक्ष्म स्थितियों भावों एवम्‌ संवेदनाओं को सफलता पूर्वक 
दाब्दबद्ध करने के प्रयास ने आधुनिक उपत्यासों को बहुत ही आकर्षक बना दिया। 
ऐसी कथावस्थु को चित्रित करने के लिए चरित्र का निवह दो विधियों को अपना 
कर किया गया । पहिली पद्धति में साक्षात्‌ या विश्लेषणात्मक पद्धति भा जाती 
है। इसके उपन्यासकार अपने पात्रों की चारित्रिक विश्येषताओं को स्वयं बता जाता 
है । इस प्रकार से उपन्यासकार गौर पाठक के बीच कोई व्यवघान नहीं भाने वाती 
अतएव इसे साक्षातू-विधि का नाम दिया गया है । दूसरी पद्धति परोक्ष, वा संकितिक 
पद्धति है। इस पद्धति के अन्तर्गत उपन्यास्त में चरित्र चित्रण केवल घटनाओं के 
प्रस्फटन के द्वारा हो होता है, उपन्यास केवछ संकेत करता चरूता है, घटनाओं के 
चक्र को बताकर, अथवा वाह्य रूप रेखा को प्रस्तुत कर उपन्यास अपने संदेव को 
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संकेत के द्वारा ही पाठक को समता देता है। यह पद्धति साँफेतिक पद्धति है। 
माजकल दोनों पद्धतियों का समावेश है, परन्तु नाटकीय अथवा सॉकेतिक पद्धति को 
अधिक प्रश्नय दिया गया है । टेकनिक की दुष्टि से यह प्रगति अवष्यहै । जहाँ पर 
विचारों का स्पष्टीकरण स्थूछ रुूपसे किया जाता था और उन विचारों को भावगम्य 
करने के लिए शब्दों की ओर उसके सीधघे-सीधे बर्थ को अपना लिया जाता था वहीं 
पर घ्वन्यात्मकता के द्वारा ही अर्थ बोध कराया जाने रूगा। काव्य में जो स्थान 
प्रतीकात्मकता का है वही स्थान उपन्यास साहित्य में सॉकेतिक पद्धति का है । देक- 
निक की दृष्टि से उपयासों में यह प्रगति है ॥ 
वर्णनात्मक उपन्यासों मे पाठक की रुचि वाह्मय कलेवर तक ही सीमित होती 
थी, इनका पाठक प्राय: श्रोत्रा होता था, वह अद्चर्य के साथ, चकित हो करके अपने 
समक्ष घटित घटनाओं की रूपरेखा देखता जाता है, उसका ध्यान उपन्यास के आन्त+ 
रिक विद्लेषण की ओर न होकर उसके वाह्म पक्ष के विश्लेषण की ओर होगा, परन्तु 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासों का पाठक उपन्यास के वाह्य को व देख कर उसके अस्तजें- 
गत में होने वाले भावों में आलोड़न विलोढ़न एवम्‌ मन्‍न्धन कीगति को तोछता रहता 
है वर्णनात्मक उपन्यासोंके साथ पाठक का साथ एक इतिहास की घटना कासा रहता 
है, व निर्जीव, नीरस होकर पात्रों के वाह्न पक्ष को निरखता रहता है पर मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासों का लेखक पाठक को अपने मानसिक मन्थन को तो समझता ही 
है इसके अतिरिक्त परिस्थतियों को पदा करके, परिस्थितियों के घात-प्रतिघात का 
वर्णन करके स्त्रयं पाठक को एक ऐसी स्थिति देता चलता है और उसके मानसिक 


चेंतता को इस ओर विवश करता चलता है कि वह अपना फैसला (86 [ए०86- 
ग्र7०४) स्वयं दे देती है। 


इन्हीं तथ्यों को ले करके आज का उपन्यास साहित्य आगे बढ़ा है । इसमें 
प्रधानता है सामाजिकता ओर मनोवैज्ञानिकता की-यों तो सामाजिक प्रवृत्ति वहि- 
मुखी प्रेमचन्द काल में ही थी, परन्तु आन्तरिक सामाजिक चेतना का प्रवाह तथा 
प्रचार फ्रायड, माक्स एवम्‌ जंग की विचारधारा का प्रभाव वर्तमान काल में स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होने लगता है | हमें जनेन्द्र के प्रमुख उपन्यासों में इन्हीं गतिविधियो' को 
आँकना है ॥ 

परख 

जैनेन्द्र की कथाओं में समाज जन्य विषमताओं का प्रभाव तो मिलता हो 
है इसके अतिरिक्त उनके पात्रों मे दमन (४८ए/८४अं०७) मनोविकृत्ति एवम्‌ मसा- 
घारण प्रवृत्ति भी पायी जाती है । सत्यघन अपने जीवन में नए आदर्शो" की स्थापना 
करना चाहता है वह्‌ वकालत पास करके गाँव में चला जाता है और ' वहीं रहने 
लगता है, वहों पड़ोसिन की लड़की कट्टो के सम्पर्क में आता है, भोर उसका उधर 
उन्मुद्द हो जाता भी स्वाभाविक रूप से दिखलाया गया है, धीरे-घीरे प्रेम प्रच्छन रूप 
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से प्रस्फुटित होने लगता है भौर बह कट्टो के विवाह की बात सोचने ऊूगता है, वह 
बाऊर-विधवा थी, अतएय वह कोई सुपात्र की तलाद में रहता है । इसी बीच में उसके 
मित्र बिहारी इस थार्य के लिए उसे सूझ्त जाता है जौर उसकी वहिन गरिमा के साथ 
वियाह करने पर वह सनद्ध हो जाता है । यह प्रस्ताव वह कट्टो के समक्ष रखता है, 
परन्तु वह सत्यधन के चरणों में ही वैठकर अपना जीवन धन्य समझती है। कट्टो का 
यह निश्चय सत्यधन के मस्तिष्क में एक संधर्ष उत्पन्त करता है, वह सोच नहीं पाता 
कि वह सामाजिक यौरव, घन गौर यश की ओर झुक्के गरिमा से अपना विवाह करा 
ले अयवा वह प्रंम औौर दृढ़ता की ओर मुझे, अन्त में वह गरिमा से विवाह 
की बात मान लेता है। दुसरी ओर विहारी कौर कट्टो को लेकर कथा का सूत्र बढ़ा 
है । जब बिहारी का परिचय कट्टो से होता है तो उसे सत्यधन की ओर उन्मुख हुई 
देख करके बिहारी को निराशा एवम्‌ क्षोभ नहीं होता वरन्‌ वह कट्टो के त्याग और 
सच्चे प्रेम पर आासक्त ही हो जाता है, गौर इस वृत्ति का वह प्रशंसक भी बन जाता 
है। बिहारी के स्वाभाविक एवम्‌ सरल कार्य, कट्टो के हृदय में एक स्थान उसे दे ही 
देते हैं, वह इसकी ओर भी आकपित होने छगती है, दोनों परिणय की प्रतिज्ञा में 
जावद्ध होते हैं, तथा निश्चय करते हैं कि विवाह नहीं करेंगे, किन्तु साथ ही रहेंगे । 
जैनेन्द्र का यह वाक्य “हम एक होंगे दो प्राण, एक तन, कोई हमें जुदा नहीं कर 
सकेगा । दोनों के निश्चय की ओर संकेत करता है । 
गरिमा और सत्यधन का विवाह सम्पस्न हो जाता है । गरिमा गाँव भी भा 
जाती है, परच्तु गरिमा अपने व्यक्तित्व को प्रसार नहीं दे पाती, गाँव के अपरिवर्तन- 
शील और मीरस वातावरण से ऊब कर वह सत्यधन के साथ शहर लौट जाती हैं । 
सत्यधन गरिमा के पिता का व्यवसाय सम्हालने ऊगता है । परन्तु गरिमा के पिता 
जी सत्यधन के व्योहार से शान्त नही प्रतीत होते अतएवं अपनी सम्पत्ति का अधिकार 
वह विहारी को दे जाते है। सत्यधन के जीवन मे एक मोड़ इस समय भी आई है, गौर 
उसका व्यक्तित्व घन के माकर्षण से आक्रान्त मालूम होता है, वह धनाभाव के कारण 
फिर कट्टो एवम्‌ बिहारो से घन सम्बन्धी सहायता को स्वीकार कर लेता है। विहारी 
घन की चिन्ता नही करता वह आदर्श का पालन उतना ही करता है, उसे उत्तना ही 
प्रैक्टिल रूप देता है जितना कि सत्यधन आद्शों की रूपरेखा खीच कर संतोष करता 
है । वह सब कुछ छोड़ गाँव में हुछ जोतने की इच्छा से चदा जाता है और कट्टो बच्चों 
को पढ़ाती रहती है । एक ओर तो त्याग ओर नादर्श की कल्पना है, कट्टो का 
स्वाभाविक त्याग है, एक सुनिश्चित एवम्‌ सुनियमित जीवन को व्यतीत करने की 
इक्षा है, और दूसरी ओर सत्यधन के बाहरी बादर्श की,बातें, झमौर खोखला व्यक्तित्व 
जो कि केवल थोथले आदर्श की ओर ही भाग रहा है, जहाँ कही आदर्श को कार्या- 
स्वित करने की वात आई है, वह्दी पर सत्यघन व्यक्तिगत हिल को ही अपना सर्वेस्व 


समझ उसे द्वो अपना बैठा है। कट्टो आदर्श जगत की अलौकिक सृष्टि है, जिसे घन 
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की कोई ऊझालसा नहीं, कोई विशेष इच्छा नहीं, और दूसरी ओर स्त्यधन अपने 
चरित्र के उठान का अन्त तक सम्हाल न पा करके गिराता ही गया है । 

'परख' जैनेन्द्र के उपन्यासों में एक विशेष स्थान रखता है । छायावादी युग 
की सीमा की प्रगति के केयर को वह छोड़कर एक कदम बाहर भाया अवधय है। 
अतएव इस उपन्यास में जैनेन्द्र की भावुकता अपना केचुल छोड़ कर बौद्धिकता 
की ओर अग्रसित होने लगी है। लेखक ने इस वृत्ति के सम्बन्ध में स्वीकार किया है 
कि घटना के बोझ से लदे रहने के कारण ओर उस बोझ को उतार फेंकने के लिए 
ही 'परख” की रचना हुई है। घटना भौर कल्पना इन दोनों तत्वों ने मिलकर ही 
इसकी सृष्टि की है । भावुकता को छोड़ करके बौद्धिकता और उस के फलस्वरूप 
समाजिकता को लेकर इसकी रचना हुई है ।* 

इन्हीं परिस्थितियों में ओर इन्हीं मान्यताओं की आत्मस्वीकृति ले करके 
'परख' की रचना हुई है। लेखक अपने प्रारम्भिक अनुभवों को व्यक्त करता है और 
प्रेम तथा परिणाम की सदा से चली बाती हुई सबरू भावना के प्रति वह अपना 
निजी दृष्टिकोण प्रस्तुत करता है, एक भोर तो 'परख' में भादर्श है, कट्टो जिसे लेखक 
ने अपनी 'समस्त भावनाओं का वरदान माना हे । जिसेकि बह प्राणप्रण से पूज 
पाया है, परन्तु यह उपन्यास जैनेन्द्र साहित्य में बढ़ा हुआ हो न हो, प्रगतिवादी 
उपन्यासों की शुरुआत इसी से लगती है, समाज के प्रगति अपना निणी दृष्टिकोण, 
नारी की ओर 'प्रसाद! का सा त्याग और श्रद्धा का दृष्टिकोण घैनेन्द्र ने पाया है, उसी 
के फलस्वरूप उनकी भावनाओों ने, (बुद्धि तथा सामाजिक वास्तविकता ने नहीं, ) 
फट्टो को वरदान के रूप में मान लिया है । अन्तवृ त्तियों का विश्लेषण इसमें मिलता 
अवदय है, परन्तु उस विष्केषण में, वह मामिकता और गहराई नहीं है 
जो आगे के उपन्यासों में है फिर भी यह एक ट्रायछ है, जिस पर ओऔपन्यासिक कला 
निखरती गई है । अतएव प्रसाद साहित्य ने हिन्दी जगत को एक अच्तद्व न्द्व प्रदान 
किया, मानसिक संघर्ष की स्थापना की, यद्यपि उस अन्तद्ठ न्द में मानसिक विश्लेषण 

और वर्तमान उपन्यासकारों की सी मानसिक विवेचन का रूप तोड़-फोड़ नहीं था, 
आज का उपन्यासकार मानसिक अन्तद्ग नद नहीं उठाता वह तो मन का, प्रवृत्ति का 
एक-एक भाग सामाजिक चेतना और आघात प्रविधात में जुड़ा मानता है, और 
नायक अपनी आन्दोलित मनःद्षक्ति में ही एक संकल्प कर बैठता है, गौर वह उसके 
दुढ़ निश्चय का ही परिणाम होता है। जैनेन्द्र साहित्य इस मनःशक्ति के निदचय 
करने की प्रवृत्ति में एक कदम आगे बढ़ा हुआ है। अन्य उल्लेखनीय उपन्यास है 
सुनीता' इस उपन्यासके आरम्भ में ही लेखक यह मानता है कि कहानी सुनाना उसका. 
उद्दं श्य नहीं है, वास्तविकता भी यही है कि सुनीता में कहानी नहीं सुनाई गई है बल्कि 


१. तंयारी नहीं थी, कुछ सीखा नहीं था, जाना नहीं था, एंती हालत में सन्‌ 
१९२९ में 'परल' लिख गया। प्रदन होगा किन प्रेरणाओों से बह पुस्तक सिली ? 
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कहानी के पीछे मानव में कुण्ठा का, नारी के विकृत्तियों का और कुछ अर्थों में 
उसकी शक्तियों का पूरा विश्लेषण प्रस्तुत कर दिया गया है । एक भरा पूरा परिवार 
किस प्रकार से एक अन्य के सहयोग में का करके मानसिक विकृतियों का 
दिकार बन जाता है, कहाँ-कहाँ मानव और मालती के भाव टकराते हैं, पति 
और पत्नी के मध्य से उसके कैसे-कैसे जटिल प्रदन के अतिरिक्त सामाजिक मर्यादाओं 
फो अतिक्रमण करके व्यक्तिवादी कुण्ठाओं का विकास हो जाता है, यही लेखक ने 
दिखलाने की चेष्टा की है । 
ऊपर यह संकेत किया जा चुका है कि सुनीता में कहानी कुछ भी नहीं है, 
चरित्रों के मनोवैज्ञानिक गुत्थियों को अवश्य सुलझाने की चेष्टा की गई है | सुनीता | 
की कथा, एक पारिवारिक विवाहित नारी के पत्ति प्रेम और उसके अन्य प्रेमी, इसके 
दुहरे व्यक्तित्वों में कसे हुए नारी की कहानी है। हरि प्रसन्‍त सुनीता के पति 
श्रीकान्त का कालेज मित्र रहा है, श्रीकान्त ने वकारूत करना प्रारम्भ कर दिया है 
और हरि प्रसन्‍त राजनीतिक पार्धियों के जारू में फेंसकर फ्रान्तिकारी हो गया है। 
वह अपनी पार्टी के कार्य के छिए श्रीकान्त के घर पर आकर रुकता है, वहीं उसका 
परिचय सुनीता से होता है, और उसकी ओर आकर्षण भी । सुनीता को वह साधारण 
आदतों का पुरुष नहीं ज्ञात होता, साधारण के स्तर से ऊपर उठा हुआ । थोड़ा असो: 
घारण वृत्तियों वाला पुरुष वह सुनीता को रूगता है। हरिप्रसन्‍न में एक काम आसक्ति 
(ए+ए5७४४००) की भावना है, और उसी भावना ने उसे ककेश तथा उदण्ड भी बना 
दिया है | ऐसा रंगता है वह आासक्ति की उसके जीवन की एक अ्न्धि बन गई है भौर 
इसी नेउसे काम, हिंसा और विध्वंस का मार्ग अच्चुत किया है । सुनीता किसी प्रकार 
से उसे असाधारण से साधारण बनाने की चेष्टठा करती है ॥ इसी चैप्टा में उसका व्य- 
क्तित्व निखरा है, एक ओर अपने पति की ओर भास्था, विश्वास और संस्कारवश उसमें 
भक्ति की भी कमी नहीं होने पाती वह अपने प्रत्येक कार्यो का विछेपण करती है, 
'आनन्‍्तरिक रूप से वह हरिप्रसन्‍न की ओर आहृष्ट है, श्री कान्त की अनुपस्थिति में 
जब सुनीता को हरिप्रसन्‍न अपने पार्टी के छोगों को मिलाने के लिए जंगल में छे 





उत्तर में बाहरी परिस्थितियों की भेरणा फो यह कहिए कि में खाली था और 
हीं जानता था कि अपना और अपने मध्य का क्‍या बनाऊँ। दूसरी जिसे 
सीतरो कहनो चाहिए, यह कि एक घटना फा बोध सन पर था। जिससे दवा 
ल रहूं तो मुझे हल्का ही रखना छाजिमी था। फह नहीं सकता कि पुस्तक में 
घटित घटना ओर अपने मन कय ताना बाना फिस प्रकार बैठा । पुस्तक घटना 
और फलाछ फा रासायनिक सिश्रण है कि उन दोनों फे फिसी अणु को भो एफ 


दूसरे से अलूय नहीं किया था सकता । 
साहित्य फा क्षय और प्रेय--जैयेद्ध पृष्ठ ४३१ 


( १६९ ) 


जाता है और वहाँ किसी को न पाकर उसकी दमित इच्छाएँ निखर उठती हैं और 
वह सुनीता को मग्न रूप में देखना चाहता हैं । सुनीता भी इस व्यक्ति के समक्ष जो 
कि अपनो काम जायुक्ति के कारण इतना दु्धेषे और नीरस हो गया है कि पीड़ा का 
अनुमव करती है, वह अपने को निरावस्त्र प्रस्तुत करने में कोई सकोच का अनुभव 
नहीं करती, इतना होने पर भी उसके चरित्र की ऊँचाई को लेखक ने कहीं 
गिरने नहीं दिया है । सुनीता अपने मनोत्तापके कारण, अपने की शान्ति देने के लिए, 
हरिप्रसन्‍्त जो भी चाहता है उसके समक्ष अपने को अपंण फर देती है, लेकित इसके 
पीछे भी फ्रायड के सिद्धान्त का सत्य है। माखिर वह क्‍यों उसे अप्रसतन्न करने सें 
मेशान्त है, सुनीता की अशान्ति उसके अचेतन पक्ष का हरिप्रसन्‍्न की ओर 
उन्मुख होना कया नहीं सिद्ध करता ॥ वह्‌ उसे एक साधारण व्यक्ति बनाना ही क्‍यों 
चाहती है, शायद उसका खिचाव और आकर्षण उसे विवश करता है। यह तो 
सुनीता का अपने प्रेमी की जोर झुका हुआ का व्यक्तित्व हुआ, दूसरा महत्वपूर्ण 
बिइलेपण जैनेस्द्र ने संस्कारों का और उसके प्रभाव का किया है सुनीता अपने संस्कारों 
से विवश है। पति की और से आन्‍न्तरिक रूप से चिमुख होने फे पश्चात्‌ भी वाह्म रूप 
से वह पति के प्रति आस्था प्रकट करती है । वह अपने पति को जंगररू में 
निरावस्त्र होने की बात भी ज्यों की त्यों बता देतो है और मपने पति से दूर रहने 
पर भी अपने पति की ओर है । अपनी संस्करगत भक्ति को भूल नहीं पाती ।* 
यदि वहीं कुछ मैंला मेछा सा उसको अपने चरित्र में लगता है, परल्तु 
जैनेन्द्र नें उसके संस्कार की भावताओं का परम्परित प्रभाव कह कर टाल दिया है । 
मनोवैज्ञानिकों ने अचेतन मन का भी स्थान माना है, चेतन मन अपने को मुक्त पाता 
है, उसे आभास होता है कि वह ठीक हो कर रही है, अपने आचरण को घह कारण 
१. आज दिन फूठने से भी पहिल्े सब घिसार उसने यही काम फिया, शआीकांत 
के चित्र के समक्ष होकर उसने अपने आत्मसमपेण का स्सरण किया । समग्र 
रूप से किसके चरण में वह्‌ भपने को चढ़ा चुकी है वह यहाँ नहीं भो है 
तो क्‍या ) उसके लिए तो वही है, वही है, उसके छिए कहाँ वह नहीं है । 
वह तो अत्यन्त अस्यन्तर में सदा ही प्राप्त है । | 

“उसका अंग पुलक स्ले भर गया। उसका सब संकोच सब संशझय भाग 
गया | श्रोकान्त के सस्पुख वेठे बैठे जब उसकी मुदो आखें खुली तब मानो 
सामने चहु भोर उसे प्रीति ही प्रीत्ति दिखो ॥ सब प्रभुमय लगा ॥* 

'अपने चित्त सें सम्पूर्ण रूप से धारण करके सुनीता ने मानो अपने गणु 
अणु सें शुचिता भर ली है।। मानो अपने को दे डाल कर बह, पूर्ण 
स्वतन्त्र हो गई । अहँकार का बन्धन उसके लिए अब कहाँ है? वह सुक्त 
है, क्योकि विसर्जित है 


“सुनीता पुण १४९-१५० 


रब 


( १७० ) 


दे करके सिद्ध करता है कि वह उचित ही है, परन्तु प्चेतन मन ही सुनीता को 
पति के प्रति ईमानदार बनाने के लिए पति की स्मृति घारण कराता-है और पते 
ऐसा छगने छगता है कि वह पति की स्मृति को धारण करके सुचिता को धार 
कर रही है। यह मनोस्थिति जैनेन्द्र ने परम स्थिति माना है इसमें किसी के मय 
के प्रति विद्वेप गौर विरोध नहीं रहता, अन्य अन्य नहीं रहता क्योंकि संब श्रेममर्य 
हो जाता है। इसी चरित्र की गहराई को प्राप्त करके सुनीता अपने को सावारण 
से ऊपर उठा लेती है और अपने आचरण को साधारण स्थूछ दृष्टि से रोकने की 
साहस हो नहीं होता वह टेकमिक का विकास है जो 'अज्ञेयः तक भाते आते अपनी 
सीमा पर पहुंची प्रतीत होती है। इस प्रकार से परिस्थिति का निर्माण करके प्रेम 
ओर वासना का संघर्ष दिखा कर जैनेन्द्र ने नारी मनोविश्झेषण सफलता प(ूर्वेक 
किया है । 
इस प्रकार से हम देखते हैं कि वर्तमान कया साहित्य में मानव के अस्तर्प्रदेश 
की व्याल्या हमें मिलती है । फ्रायड, एडलर, जुरू, वर्गसौँ,, आइन्सटाइन आदि सनो- 
वैज्ञानिकों ने मानव-मन के अन्तः प्रदेश में भी न जाने कितने स्तरों को दुढा है। 
इन्हीं स्तरों का विश्लेषण करते हुए बाज का कथा साहित्य अग्रसित हुआ है। इत 
जगत में नए-नए प्रयोग, नई टेकनिक को प्रचलित किया जा रहा है। वर्गों ने 
बपने सिन्द्धातों को प्रतिवादित करते हुए कहा है कि सत्ता निरन्तर परिवर्ततशील 
है । इस परिवतंनशीरूता के पीछे सृजन की भावनाएं छिपी हैं | सहजानुभूति के द्वारा 
कथाकार जिन सामाजिक तथ्यों का अनुभव करता है; उसे सोचता है अथवा उसके 
अन्तस्तवल में यदि कहीं कोई गाँठ छिपी रहती है वह उसे ही आधार मानकर अपने 
कथा जयत के नायक का निर्माण फर देता है। आज के उपन्यासकार जीवन की 
व्यवस्यिव रूप में सजाई गई दीपमालिका- के रूप में नहीं मानते ।" वह तो एक 
ज्योति मण्डल की भाँति है जो अपने प्रकाश से, चेतना से हमें आाच्छादित रखता है 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में जटिल से जटिल मानव-मन का चिंत्रण हमें मिलता है । 
मानव जगत आज जटिल होता जा रहा है, इसीलिए उनके अन्तमंन का विश्लेषण 
भी जटिल से जठिलतर हो गया है । इस विश्लेषण पर आने के लिए मानव-उपन्यास- 
कार ने तीन टेकनीक अपना लिया है। पूर्वदीष्ति (#78७8 98८८) चेतना भवाह 
8६29 रण ०णाणं००७१६5४) और काल-क्रम की उछद-पुरूद [7577० ८४४०ष८5) । 
पूर्व रीति से तात्पर्य है कि घटनाओं के अतीत के क्रमिक वर्णन का ने होना- 
की स्पृत्ति से अतीत को वे दीप्ति करती चलती है । 


केवल पात्रों | 
शब्द का प्रयोग विलियम जेम्स के द्वारा हुजा दमे मिलता है ॥ 
न्‍सैलजनंकइाल्‍कबका»५लानक»कनाननम नव लीक न + 438 39329#म>ाक»"ह-43>49++न+प५०क+७ ७ 2, 


चेतना प्रवाह 
एडंटि कं एणा 98 “पफ्ता णा शक्क णी छाए #0फफूड इज़्याप्रट्ताव्यो[# बारमणइट्त, 
| रू 
0, 8 इटाग्रांपंखाय 5एऊणल्कर 20०८००८ उ्यक्ततप्यत॑ 
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( १७१ ) 


उन्होंने यह संकेत किया है कि मानव मस्तिष्क की प्रत्येक निश्चित मूर्ति उसमें 
स्वछन्दता पूर्वक प्रवाहित होने वाले जरू प्रवाह के रंग में डूबी रहती है ।" इस 
प्रकार से इन सभी का प्रभाव आज कथाकार पर हमें प्रत्यक्ष रूप से देखने को 
मिलता है। 

जैनेन्द्र के पश्चात और भी ऐसे कथाकार हैं जो फ्रायड तथा उनके भनु- 
यायियों से प्रभावित है और उन्हीं के सिद्धान्तों फ़ो अपने कथा में स्थान दिया है । 
भज्ञ यक्रत शेखर एक जीवनी भी वार मनोविज्ञान और चित्त विश्लेषणवादी बार 
मनोविज्ञान को सृजनात्मक रूप देने का प्रयत्त ही शेखर का निर्माण कर दिया । 

दमन के द्वारा हमारी स्वाभाविक चित्तवृत्ति पर मनन्त प्रभाव पड़ता है। 
मानसिक क्रिया का विश्लेषण औझौर विक्षोभ का उत्पन्न हो जाना-ये ऐसे तत्व हैं 
जिनका वाल मनोविज्ञान से सम्बन्ध रहा है। चित्त का विश्लेषण हमें अज्ञेय को 
कृतियों में विशेषकर शेसर एक जीवनी में कदम-कदम पर मिलता है। शेखर के वहिन 
सरस्वती की शादी के अवसर पर शेखर के आन्तरिक मन में एक उथल-पुथल देखने 
को मिलती है । शेखर को १०३ डिग्री का बुखार हो गाता है। अपने वहिन पर 
बह अपना अधिकार समझता था उसके अधिकार को छीना जाना, उसे असह्य हो 
रहा था। दूसरी बात मानव, विशेषकर वालक लोगों की सहानुभूति भी तो अपनी 
ओर खींचना चाहता है-बीमार होकर हो सहानुभूति पाना शेखर के अचेतत मन 
का इष्ट रहा है । 

अज्ञात रूप में शेखर का अपनी मोसेरी चहिन सरस्वती को 'सरस' बोध 
करना दारदा और शीछा का अधिक निकट हो जाता भी मनोवैज्ञानिक तथ्यों से 
भरा पड़ा है। इसके अतिरिक्त मनोवैज्ञानिक नियतिवाद ( ?59८)० 06०कमांगर- 
7४८०) भी हमें इनके कथा साहित्य में भी मिलता है। कोठरी की बात लेखक की 
कहानियों का संग्रह है। इप्त कहानी में जेल की कोठरी ने स्वयं अपने मुह में से तीन 
नवयुवकों के विषय में अपने अनुभवों का वर्णन किया है। सुशील नामक एक विद्रोही 
भी इस कहानी संग्रह से सम्बन्धित है। वह विद्रोही है तो इसी लिए कि इसके सिवाय 
उसके लिए और कोई दूसरा चारा भी नहीं था ! वह क्रान्तिकारी इसलिए हुआ कि 
उसकी श्रवृत्ति इससे शान्त होती है--उसे अपनी श्रवृत्तियों में जीवत की चेतना तथा 
प्राणदायिनी शक्ति मिलती है । यदि कहा जाय कि सुशील शेखर का ही छोटा रूप 
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( ९७३ ) 


है तो अतिश्योक्ति न होगी । इसी बीज ने वृक्ष शेखर का रूप घारण कर लिया है। 
सुशील के विद्नोह की प्रेरणा घरों में, माता-पिता से और उसकी परिस्थिति ते ही 
उसे मिलती है । 

इस प्रकार से हम इसी निष्कर्ष पर भात्ते हैं कि क्ज्ञयय की कथाओं ने एक 
नया मोड़ दिया है। गहमरी, प्रेमचन्द, प्रसाद तथा निराला मे एक सिश्चित कदम 
वेटीकर कथा-साहित्य को भ्रगति दिया परन्तु अज्ञेय ने मनोविश्छेषकों के निश्चित 
सिद्धान्तों को आधार बनाकर अपने पात्रों में उन्हीं सिद्धान्तों तथा प्रवृत्तियों की 
साकार कर दिया है। 


सांस्कृतिक विकास 


सांल्कृतिक प्रगति पर आने से पूर्व हमें यह जान छेना है कि संस्कृति से हमारा 
तात्पयं क्या है । समाज में रहते हुए प्रत्येक मानव को समाज के नियमों से अवगत 
होना ही पड़ता है । उन्हीं नियमों के अनुकूछ ही उसके कार्ये भी होने लगते हैं, यदि 
यह कहा जाय कि उसका आचरण भी अथवा व्यवहार भी उसी प्रकार होने छगता 
है तो अनुपयुक्त न होगा ॥ इसलिए संस्कृति के अन्दर मानव के परम्परित व्योहार 
(?०(८०८्ते 9८००) ही भा सकते हैं । परम्परित व्यवहार के अतिरिक्त और 
बहुत से व्यवहार हैं. जिसे मानव परम्परा से आये हुए ही बातों से नहीं सीखता 
परन्तु आव्रश्यकतावद जिसे अपना लेता है | ऐसे व्यवहार भी सांस्कृतिक क्षेत्र के 
अन्तगंत जा सकते हैं। अतएव संस्कृति मानव के परिमाजितज्ञान, व्यव हार गौर 
आवश्यकताओं की वह प्रवृत्ति है, जिसे प्रत्येक मानव मे अपने समाज से सीखा है ॥ 
इतने अनुभव के(पढचात जो उस समाज का मानसिक विकास हुआ संस्कृति उसी का 
बाधार है। अतएव संस्कृति समाज का मानव पर एक संस्कार है। 
संस्कृति के अन्तर्गत एक सबसे बड़ा[तथ्य है जो आदमी को जानवरों,से 
भिन्न रखता है वह तथ्य है भाषा का। ज्ञान की वृद्धि में भाषा भी पूर्ण रूप से 
सहायक हुई है । सम्भवतः यदि भाषा न होती हो तो विचार और बनुभूतियों का 
स्पष्टीकरण ही न हो पाता । जानवरों के पास भी एक प्रकार की बोली है, परन्तु 
यह बहम कि वे उस बोली के द्वारा अपने विचारों का स्पष्टीकरण कर सकते हैं, 
कुछ सीमा तक भ्रामक है। भाषा के द्वारा प्रत्येक मनुष्य वही नपा तुला अर्थ समझता 
है जो एक मनुष्य दूसरे से कहना चाहता है। अतएव सम्पूर्ण समृह का भाषा के द्वारा 
समाजीकरण होता है परन्तु जानवरों की बोलियों में यह बात नहीं आती, उनके 
अन्दर भी एक विचार को उत्पन्न करने वाली प्रवृत्ति है गौर उन विचारों के स्पष्टी- 
करण के लिए एक उफान जब उठता है तभी स्वभावतः एक प्रकार की आवाज 
उत्पन्न होती है, परल्तु प्रत्येक स्थानों पर और सभी समयों में वह बोली एक 
प्रकार की ही हो, यह नहीं देखा जाता । यदि यही तथ्य उस प्रवृत्ति में भी होता तो 
भाषा का एक दूसरा स्वरूप उन्हें भी दिया जा सकता था। -जहाँ तक्र ध्वनि 
का सम्बन्ध है यह स्पष्ट है कि विभिन्‍न क्रियाओं के हारा जानवरों पर जो एक 
प्रभाव पड़ता है उसी के फलस्वरूप एक ध्वनि पैदा होती है परन्तु उस घ्वन्ि!का-फर्क 
सदा एक सा ही नहीं होता । उदाहरण के लिए एक कुत्ते को मारने पद वह पों-पों 


( १७४ ) 


ही चिल्लाता है । इस थों-पों की ध्वनि को वाह्य रूप से देखने पर तो वह एक सी 
प्रतीत होती है परन्तु यह आवश्यक नहीं कि प्रत्येक दिन मारे जाने पर कुत्ता उतनी 
ही देर तक और उतने ही चढ़ाव उतार के साथ चिल्छाता रहे जितना कि पिछली 
बार मारने पर चिल्लाया था। कहने का तात्पर्य यही कि भाषा में तो निदिषित 
नियम हैं, उसके चुने हुए शब्द हैं भौर उन शब्दों के मिश्चित अर्थ भी हैं इसलिए 
भाषा एक दूसरे के भावों और विचारों के आदान प्रदान में सहायक होती हैं? १ 
जानवरों की बोलियाँ ( जिसका कि उदाहरण ऊपर दिया जा चुका है ) विल्छः 
भिन्‍न हैं, उनसे विचारों का आदान प्रदान नहीं हो पाता । इसलिए संस्कृति के 
विकास में भाषा का एक महत्वपूर्ण स्थान है, और यही ( भाषा ही ) मनुष्य को 
जानवरों से भिन्‍त रखती है। यद्यपि अपनी कुछ प्रवृत्तियों में वह जानवरों से अर्विर 
निकट है । यदि सांस्कृतिक प्रगति में हम भाषा का स्थान देलें तो स्पष्ट होगा कि 
किसी भी संस्कृति में उस स्थान की भाषा से गहरा सम्बन्ध होगा और उस स्पा 
की भाषा भी यह स्पष्ट कर देगी कि मानव की भाषा तथा संस्कृति में (१) प्राकृतिक 
तथ्यों से कितना सम्बन्ध है (२) और भापा ने सांस्कृतिक विकास में कितना अधिक 
सहयोग दिया है । संस्कृति के परिवतंन होने पर कुछ नये-दये शब्द अ्रयुक्त होते है। 
एल्किमों का उदाहरण छें, वे कितने ही शब्दों का श्रयोग वर्फ के लिए करते हैं, मौद 
उससे विभिन्‍्त वर्फ के ग्ररने का, बर्फ पर फिसलने का आदि आधुनिक भारतीय 
समाज में एक थोड़ा सा परिवर्तन हुआ, यहाँ की संस्कृति पर बाह्य प्रभाव पड़ा और 
उस वाह्वचि संस्कृति ने कितने नये बब्द भारत को दे दिये। नये आविष्फारों के द्वारा 
बिजली, टेलीफोन, और रेडियों के तकनीकी शब्द आप्य हुए, झायद इस 
आविष्कारों के पूव॑ इन झब्दों की प्रवक सत्ता ही नहीं रही होंगी । बिजली से 
तालये केवल आकाश में चमकने वाली विजली से ही रह्दा होगा ! संस्क्रति के विकास 
के साथ ही साथ शब्दों में भी बहुत गति थाई गौर वे अपना यवास्थान अर्थ लेकर 
स्पष्ट श्रकट होने छगे। कुछ शब्दों की जिनका प्रयोग ज्ञाधारण जनता में हो 
जाता हैं उनकी एक निर्शिचत पृष्ठभूमि रहती है और उच्च प्रृष्ठभुमि का उस स्थान 
मिशथेष की संस्कृति से सम्बन्ध रहता है ॥ वातावरण, अनुभव के आधार पर भाषा में 
वृद्धि होती बाई है । झ्ञायद यदि भाषा का यह स्वरूप न होता ती समाज का प्रत्येक 
मानव दूसरे मानव से इतता हिंछ » मिल थे पाता, क्योंकि उसे अपने झब्दों के अद- 
झन करने के लिए कोई निश्चित भाषा ही ने रहती ।'* 
थे रप्छाग सल्यलकेफ के मे कृललो। तफ्ामणणए के ज० ऋदात) कम ब्फुललली २च्छामपचा।ड हि 00 पादप 
इणा3८गठ हाएएच्वप0८व॑ (० सेंड स्डाडटाएड सत्र क् शंग्रणस्‍ंट्योँ धतॉ8, 
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भाषा का स्वरूप - प्रयोग जादि बातें समाज की 'साँस्कृतिक' दशा पर भी 

निर्भर रहती हैं। समाज कुछ शब्द लेकर अपनी मनुभूति के द्वारा ही बर्थ - बोध 
कराने लगता है । उदाहरण के लिए 'पन्त! के साहित्य में प्रभात, बूंद आदि शब्दों का 
प्रयोग स्त्रीलिज्ध में होता है। 'पन्‍्त' के पहले के सभी साहित्यिक प्रभात को पुलिग के 
रूप. में प्रयोग करते थे । परन्तु अनुभूति की तीम्नता के कारण पन्‍्त ने (भनुभूति की 
तीव्रता भी संस्कार के द्वारा होती है । ) प्रभात में एक झीनी झीनी आकप्पंक आभा 
देखी ओर उन्होंने उसे अधिक मधुर बनाने के लिए स्नीलिंग में उस दाब्द का प्रयोग 
करना प्रारम्भ किया । 

संस्कृति की परिभाषा करते समय यह स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है 
कि संस्कृति, जन्म जात नहीं उसे मानव ने समाज से सीखा हैं। समाज में 
भ्रचलित कार्यो को वह देखता है, उसे घीरे - धीरे वह स्वयं ग्रहण कर छेता है । इस 
परम्परित व्यवहार (?«परतग्रट्ते फध्मा३००ण) के द्वारा मानव जिन प्रवृत्तियों को 
अपने अन्दर आत्मसात कर लेता है वही उस समाज की संस्कृति है । व्यवहार की 
कुशलता ही समाज में सब कुछ है।. 
संस्कृति तथा सभ्यता 

हिन्दी में संस्कृत शब्द का प्रयोग अंग्रेजी के कल्चर के स्थान पर होता है; 
समाज अपनी तमाम विकृतियों के अतिरिक्त भी पूर्ण है , पूर्ण इस रूप में कि 
सामाजिक परम्परित नियमों का पालन करते जा रहे हैं, और इस प्रकार से पर- 
म्परितनियमों के द्वारा उन्हें -अतोत अनुभव का एक इतिहास प्राप्त होता जा रहा है । 
वह इतिहास उनके लिए छाभदायक सिद्ध हो रहा है-अतीत की उन बोरूती 
रेखाओं के रूप में, स्मृतियों के रूप में जिनमें उनके विजय और पराजय दोनों के 
कारण सब्नित हैं। मानव अपने अतीत में पराजित होने के कारण को जान कद 
भागामी जीवन में सतर्क होता जा रहा है । इतिहास-परम्परित व्यवहारों को मानने से 
उसे एक यही लाभ हो रहा है-और इन्हीं परम्परित व्योहारों को पालन करना ही 
संस्कृति का द्योतक है । संस्कृति मानव के (अन्य मानव के प्रति) व्यवहारों तक ही 
सीमित है, परन्तु सम्यता उससे आगे की वस्तु है, वह्‌ बतछाती चलतो है कि हमारे 
पास है क्या ? एक समाज सभ्य तभी कहा जा सकता है जब उसके अन्दर साहि- 
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त्यिक, सांस्कृति, राजनीतिक और कलात्मक अम्युदय अथवा जागरण हुए हों ।' 
मानव के इतिहास में सम्भवतः ऐसा युग जिसमें हिन्दू संस्कृति अपनी पराः 
काष्ठा पर थी। वह युग ३०० और ५०० ईस्वी सन्‌ के मध्य का रहा है। वह 
ऐसा युग है जब सस्कत साहित्य की अपनी एक विद्यिप्ट सत्ता थी । संस्कृति, 
किसो एक विशिष्ट युग के पक्चात्‌ आग्रामी युग तक श्रगति करती ही जाय, हैं 
निराधार प्रतीत होता है । सांस्कृतिक श्रगति से तात्पयं यह कदापि नहीं कि फिछे 
युग में संस्कृत के स्वरूप से अधिक विस्तृत और अधिक ग्ौरवपूर्ण ही आंग्रामी थे 
में संस्कृति का स्वरूप हो । इसका कारण है, एक युग की संस्कृति दूसरे ग्रुग की 
संस्कृति से कितने आगे है--यह कहा ही नहीं जा सकता। परिस्थितियाँ और भर" 
भव ही सदा से संस्कृति और सामाजिक प्रगति में गतिशील रहे हैं, और ये दोवों 
तथ्य अनुभव भौर परित युग मौर समय के वन्धन में वाँधे नहीं जा सकते । अत्येक 
परिस्थितियाँ अपनी एक नई समस्या उत्पन्त करती है, और प्रत्येक अनुभव एंके 
नवीन मार्ग दू'ढ़ लाता है , इस नवीनता में परम्परा की पुरानापन तो रह ही नहीं 
पाता । इतना भवदय होता हैं. (जेसा कि कह चुका है) कि इस अनुभव की 
भाषार हमारा पिछला अनुभव कई अंदर तक (जहाँ तक कि प्रस्तुत परिस्थितिभों) 
एक सा हो जाता है, उसी स्थल पर मनुष्य अपने पिछले अनुभवों से छाभ उठ 
लेता है। उसे ज्ञात हो जाता है कि ऐसी परिस्थिति होने पर ऐसा कार्य हुआ था, 
भौर उस कार्य का फल उसे वहीं सतर्क करा देता है | 

एक संस्कृति दूसरी संस्कृति से भिन्‍वता रख रखती है । उसके स्वरूप और 
स्तर में कुछ अन्तर पड़ सकता है चाहे वह अन्तर नैतिक स्तरों पर भाघारित हो 
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अथवा बोद्धिक स्तर पर, इसका कारण केयल बनुभव और परिस्थितियाँ ही हैं। 
वेब इसी माघार पर संस्कृति को हम चार भागों में विंभक्त कर सकते है। (१) 
पस्कृति, (२) उच्च सम्पत्ता, (३) बहुत उच्च सभ्यता, और (४) पूर्ण सम्यता । 
संस्कृति की इन सीमाजों से तात्पय कुछ विज्येप है। इन सीमाओं के पीछे तो 
एक स्वाभाविक प्रवृत्ति छिपी है, वह प्रवृत्ति है प्रगति फी। संस्कृति और उच्च 
संस्कृति के बीच की दूरी मनुष्य की आवद्यकताओं से ही उत्पन्न है--उसने तभी 
पहला वर्ग (संस्कृत्ति) को छोड़कर उच्च संस्कृति में प्रवेश किया होगा जब उसने कुछ 
अन्वेषण ( ॥५४८७(७०८ ) भोर अनुभव किए होंगे। यहा बन्वेषण और अनुभव 
उस प्रगति की ओर ले जा रहे हैं। यद्यपि कुछ विद्वान संस्कृति और सम्यता की 
भगति इस रूव में (5४ एथए८ ) नहीं सानते ।' परन्तु उनके देखने का 
यह दृष्टिकोण की नहीं है । उनके विचार में संस्कृति प्रगति के साथ ही साथ, 
सम्यता की प्रगति के साथ ही साथ जीवन में आथिक विपमताएं पैदा होती जा 
रही हैं, जीवन अधिक जटिल होता जा रहा है। अतएव वे अपने विचार से यह उचित 
नहीं समझते कि यह विकसित प्रगति की सीसा में भा सकता है। 
अन्त में सॉस्कृतिक विकास का स्वरूप निर्धारित करते समय हम यही कह 
सकते हूँ कि एक स्थान की संस्कृति से दुसरे स्थान की संस्कृति से भिन्‍तता रखती है, 
एक जाति की संस्कृति दूसरी जाति की संस्क्ृति से कुछ अपनी कुछ अलग सत्ता रखे 
हुए दिखलाई पड़ती है । इसका कारण जो भी हो चाहे व्यवहारिक जीवन में अन्तर 
अथवा परम्पराजों की मान्यताओं में अन्तर हो परन्तु एक स्थाव गथवा जाति की 
: संस्कृति में मित्रता तो पाई ही जाती है। यदि इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए 
भारत को देखें तो यह बात अधिक स्पष्ट प्रतीत होगी । मुसलूमानों और अंग्रेजों की 
पराघीनता में रहने पर भी भारत की संस्कृतिक के मूल में कोई विशेष अन्तर नहीं 
हुआ ] यद्यपि वाह्म-माचरणों में एक विशारू परिवर्तन है और वह परिवतेच वाह्म- 
संस्क्ृतियों के ही आधार पर है परन्तु मूलाघार में परिवर्तन नहीं हो सका । संस्कृति 
के प्रसिद्ध विद्वान विल्सन डी० वेलिस के अनुसार-- 
“>संस्कृति (पूर्ण रूप से) एक स्थान से दूसरे स्थान पर नहीं यात्रा किया करती ॥ 
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अधिकांश रुप में यह देखा गया है कि एक स्थान से दुसरे स्थान पर अपनी संस्कृति 
के प्रचार करने वाले लोगों में उस स्थात की संस्कृति के अनुसार ही कुछ परिवर्तन 
हो गए हैं। इस प्रकार से पुरानी दुनिया की संस्कृति पूर्ण रूप से नई ढुविया में नहीं 
पनपी ॥/” यद्यपि मुलाधार में परिवरंत् से नहीं मानते, परन्तु फिद भी एक स्था् 
संस्कृति दूसरे स्थान की संस्कृति में पूर्ण रूप से विठाई नहीं जा सकती । इक 
कारण है, प्रत्येक स्वान की अपनो आवश्यकता में और अपने ही उत्तर है ! मई 
बवश्य है कि एक संस्कृति का दुसरे संस्कृति पर अन्तरावछम्बन अवश्य है। ईरसरी 
कारण है, भारत पर होने वाले आक्रमण मौर विभिन्‍न जातियों का एवं इूँसरे से 
मेला यदि संस्कृति सानसिक विकास की एक सीढ़ी न होती तो शायद ऐसा त हो 
वात । अन्य जातियों के सहयोग से या आक्रमणकारी के अधिक निकट आने से 
साँस्छृतिक परिवर्तन होते आए हैं। पहले तो एक जाति दूसरी जाति की माच्यताथों 
को घृष्या की दृष्टि से देखेंगी, उसे अपनाने में हिचकेगी परन्दु वही माम्यताएँ बुरा 
करने बाली जात्ति के निकेठ दिखलाई पड़ने लूगेंगी-क्यों, ईसका कारण सानर्सिक 
संघर् था बहू धरातल है जहां संस्क्ृतियों के प्रति घृणा रांचित नहीं थी परन्तु व्यवित 
विशेष अथवा जाति विज्लेप के प्रति घृणा और होप संचित था-व्यविति विशेष यी 
जाति विशेष के प्रति घृणा ज्यों ही दूर हुई त्यों ही उनकी संस्कृति पहली संस्कृति 
पर मजिकार जमा बैठी । घृणा के फलस्वरूप ही युद्ध था, 385 के फलस्वरूप ह्दी 
सात्यताओं में अन्तर था परन्तु संघर्ष के समाप्त होने पर जब एक जाति दूसरी जाति 
के निवःट आई तो स्वभावत्त: बिना जाने हुए दोनों संस्कृतियों में कुछ आदाम-प्रदात 
होने लगा ।। एक दूसरे की वेष-भृूपा, कला क्षौर चिन्तन घादकों में कुछ एक से 
(००णाण्णणा ) तथ्य मिलते रुगे। यदि वेद्य-भुषा को लेकर चल तो भारत ने बहुत 
सी चीजें आक्रमण से अपनाई है। प्राचीन भारत में उत्तरीय और अधोवस्त्र का 
प्रयोग होता है । भार्यो' के आक्रमण ने 'उष्णीप! (पगड़ी) और हापी (एक प्रकार 
की बण्डी) का प्रचलन हुआ ) अचकन कुशान-नरेद्ों की देन है । यह अपने विविध 
रूपों में होता हुआ मुगल काल तक जाया, इससे कुछ ही भिन्‍नता छिए हुए काइमीरी 
छोट है । पयड़ी का प्रचछत भी आर्यो" के साथ भारत में आया पहले यहाँ पयड़ी का 
प्रयोग तहीं मिकता- था पहनावे के अतिरिक्त रूट्रियों और रीति-रिवाजों पर अन्य 
देशों का भी काफी अभाव पड़ा है। मद्दाभारत काल तथा रामायण काल में गन्धरव 
और स्वयंबर द्वारा ही विवाह प्रचलित था । बपने भुज बल से--3सका स्वामी बत 
यह भी आवश्यक नहीं था कि विवाह को किसी एक स्धथा को ही एक 
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उसका जीवन अधिक संयमित और नियमित रहता, परन्तु महाभारत काछ के पात्रों 
में यह वात स्पष्ट पाई जाती है। अजन इसका ज्वरून्त प्रमाण है। वह एक वार-- 
पहिली वार, द्वोपदी से विवाह सम्मिलित रूप में स्वयंवर से करते है दूसरी धार कृष्ण 
की बहिन को गन्वर्व-विवाह से वरण करते है, उलूपी (वाग-कन्या)का भी घिवरण 
उसके जीवन में एक विचित्र हुल-चक और वैवाहिक प्रथाओं में एक मोड़ उत्पन्न फरता 
है। वह युग वाहुबल प्रवान युग था-वही मनुष्य सब कुछ कर सकता था जिसमें फूछ 
शारोरिक शक्ति हो, और इसी शारीरिक शक्ति पर ही उस समय की वैवाहिक पद्धति 
भी आधारित थी इसके अतिरिक्त स्वयँवर प्रथा में स्त्रियों को अपने मनोनुछूऊ वर 
वरण करने की स्वतंत्रता अवश्य थी-परन्तु इस स्वतंत्रता का आधार भी स्वच्छन्द 
था। कोई भावुझता नहीं थी बल्कि इसके पीछे भी पुरुष की वीरता का प्रएन रहता 
था-द्रौपदी और सीता का स्वयंदर दो विभिन्न युगों की एक सी प्रचकछित रूढ़ियों का 
ही प्रमाण है। इन स्वयंवरों के पीछे भी एफ परीक्षा--बलू - वैभव दिखलाने फी जो 
प्रवृत्ति छिपी रहती थी वह प्रशंसनीय है । इन स्वयंवरों में वही दिजयो होता था 
जिसकी भुजाओं में वर हो, जो अपने कार्यो से छोगों को चकाचौंध कर सके । 
द्रौ।दी का स्वयंवर अजुन के बल - विक्रम की आज भी प्रशंसा कर रहा है। घीरे- 
घीरे भारत में विदेशी आक्रमण हुए युद्ध हुए-जिनमें जय अभारतीयों के हाप और 
पराजय भारतीयों के हाथ लगी + जय, पराजय के परचात भी दो जातियाँ-अपनी 
विभिन्न सॉस्कृतियों को लिए जागे आई । मुगल शासकों की विलासिता को हिन्दुओं 
ने भी अपनाना प्रारम्भ किया हिन्दू भी अधिक विलासी हुए। यद्यपि शसके भी 
पूर्व यदि हम आदिकाल तक जायें तो उसी दिन से हमें इतिहास से 'दासता' का 
विवरण मिलेगा जब मानव दल ने लह्दलहाती हुई पृथ्वी को देखा, स्वर्य उग्र आतो 
घास को देखा तभी खेती का विचार उदय हुआ और श्रम की तभी से नींव पड़ी ॥ 
खेतों में उगी हुई फसल का प्रयोग करने के लिए, काटने - छाँटने के लिए मानव ने 
अन्य मानवों से भी कार्य लेना प्रस्भ क्रिया-३स प्रकार से श्रम की वृद्धि, उत्पादन 
के साधन ने कुछ ऐसे व्यक्तियों को पैदा किया जो कार्य करके अपने स्वाधियों से 
उसके लिए कुछ माँग लिया करते थे और तभी से इन श्रमिकों का स्वायी सोचने 
लगा [अपने हित के लिए) कि इनसे कार्य अधिक से अधिक और उस कार्य फे फल- 
स्वरूप जो भी घन अथवा घान्य दिया जाय वह कम से कम माता में हों। प्ष॑रकतियाँ 
अपना रूप बदरूती गई मानव ज्यों - ज्यों अपने को अधिक सन्‍्य कहने कमा त्यों- 
त्यों वह श्रमिकों को और दबाता गया १ सभ्यता के विभिन्‍न रूपों के साथ दासता 
के रूप भी बदले हैं। प्रारम्भ काल में ये खेतिहरों के सहायक रहे, सामनन्‍्त युग में 
ये सामन्‍्तों के दास रहे और आधुनिक युग में भी श्रमिक शोपित है, मि के 
मालिक आज भी इन्हीं के आधार पर बढ़ते जा रहे हैं, भधिक पू जी का सझ्चय करते 
जा रहे हैं। प्राचीन काल में दह्वोने वाले युद्धों में जब भी दो राजाओं का आपस में 


( १५० ) 


सेंबर्य चलता था जन्‍्त में हारे हुए व्यक्ति मिजयी को दास दासियाँ भी देता था। 
इन दासों पर राजा का पूर्ण अधिकार था, वे इनको बेच सकते थे, किसी वस्तु से 
बदल सकते थे अथवा इनका किसी प्रकार से ह्ारीरिक प्रयोग कर सकते थे । महीं- 
भारत काछ ऐसे उदाहरणों से भरा पड़ा है। युधिष्ठिर का द्वीपदी को जुआ पर लगा 
देना कया यह पुरुष का पूर्ण रूप से नारी पर अधिकार चहीं सिद्ध करता ? उस समय 
की क्रीत दासियों से भी पुरुषों का सम्बन्ध होता था । 
राजाओं अथवा शक्तिशाली व्यक्तियों ने अपनी दासियों के साथ भी भोग किया 
है, पाण्डवों की उत्पत्ति इसका भ्रमांण है। यद्यपि दासियों को भोग करने का बादेश 
उन्हें शास्त्रों द्वारा नहीं मिला, दासियों से विवाह करने का भी आदेश शास्त्र नहीं 
देता फिर भी उत्तकी कामान्ध दाक्ति ही ने उस समय ऐसे रिवाज को प्रचलित कर 
दिया था। मनु ने केवल आठ प्रकार के ही विवाहों का विवरण दिया है। उनके 
अनुसार ब्राह्म, देव, आप, प्राजापत्य, आसुर, यान्चर्व, राक्षक और पैश्ाच ऐसे 
श्ाठ प्रकार के विवाह हैं। इन आठो वियाहों की विधि और तुलनात्मक कोटियाँ 
भी उन्होंने मिश्चित की हैं। ब्राह्म विवाह में योग्य वर को सत्कार पूर्वक बुछाकर 
गहनों से युक्त कर कत्या का दान किया जाता है। दैव विवाह में यज्ञ आदि करके 
कन्या का दान वर को कर दिया जाता है। एक गो और एक बैल अथवा दो गो 
ओऔर दो बैल को हेकर बर को कन्या देना भार्ष विवाह है । बैल और गाय को 
देना उसः समय की ओर सद्धूत कर रहा है जब मानव ने जानवरों को पालना 
प्रारम्भ कर दिया था, और खेती करना भी सीख लिया था। शायद आप विवाह में 
गौ और बेर का दान इसी खेती के आधार पर ही है ।-'हे वर तू इसी कन्या के साथ 
गृहस्थ घर्मं आचरण करता बह कहकर के कन्या का दान करना श्राजापत्य विवाह 
है, इच्छानुसार घन देकर विवाह करना भसुर विवाह है। वर ओर कन्या के तैयार 
हो जामसे पर संयोग हो जाना गन्धर्व विवाह है । युद्ध या बल पूर्वक कन्या का हरण ' 
करना ही राक्षस विवाह है, चोरी से कन्या का हरण करना पैशाच विवाह है ।* 
१, दासता का इतिहाव अत्यन्त “एप पझ्ञज्ञता का इतिहास मत्यन्त लोमहर्पक है। चाहे उसका संगठन चाहे उसका संगठन ऐशियाई- 
अफ्रीका में हुआ हो चाहे योरप - अमरीका में । दासता के इतिहास और 
उसके भारतीय रुप का अध्ययन वर्यबर और सम्य फाल-दो स्पष्ट स्कनधों में 


उपादेय होगा १ दातता का उदय बर्बर काल में हुमा ! 
+वाख प्रथा का घिकास 
डा० सयवतशरण उपाध्याय । 
२. आठ प्रकार के विवाहों का श्रेणीयतत विमाजन इस प्रकार से हुआ है । 
ः बह्मोदेव आर्ष: प्राजापत्य आसुरो्गाधर्वोरिालसः पैशाचइत्यप्टी विवाह: । योग्य- 
बरमाहुयालं कृत्यकन्यावान विधिनातस्मेदानंगद्यों विवाह: यज्ञ धह त्वक क्मंकुर्य- 
तेडलंकृत्म कन्यार्पणवेव: ये रादेकंग्वेमिय्त - 8 वामहत्वातस्म रन्याप॑ जमा: 
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महाभारत काल में राक्षस विवाह और पैशाच विवाह का का विवरण मिल्तता है । 
अजुन ने अनेक स्थानों पर-कहीं तो कन्या का हरण करके कहीं पर आपस में ही 
निश्चित करके ही विवाह किया है। ऐसे विवाह के लिए वे कहाँ तक अधिकारी थे, 
यह दूसरी बात होगी । हाँ स्त्रियों को दासी वना कर रखना या दासी रूप ले लेना 
यह कहीं भी घमंशास्त्र में नहीं मिक्ता । समय - समय पर ही शक्तिशाली पुरुपों ने 
अपनी इच्छानुसार हो दास और दासियों के साथ अमानुषिक व्योहार किए हैं। मत- 
एवं दास प्रथा भारत की पुरानी प्रथा है, सांस्कृतिक विकास के साथ ही साथ दासों 
का यह रूप मन्द पड़ता जा रहा है। ज्यों-ज्यों एक चेतना और जागृत्ति का उदय हो 
रहा है, वैसे ही वैसे मानव अपने-को पहिचान रहा है। उत्तर वैदिक काल के साहित्य 
और इतिहासों में भी दास प्रथा का विवरण मिलता है। सिकन्दर के हमले के पूर्वे 
तक्षदिला में दास दासी बेचे जाते थे जिनमें ऐसी कनन्‍्यायें भी थीं जिन्हें पिता बेच 
दिया करते थे । आज भी पूर्वी उत्तर प्रदेश में हमें लड़कियों का लुक छिपकर व्योपार 
करने वाले लोग मिलते ही हैं। काव्य काल में चिशेष कर कालिदास के काव्य में 
दास दासियों के लेने देने की प्रथा का विवरण मिलता है। चन्द्रगुप्त के शासन काल 
का विवरण देते हुए मेगस्थन्तीज ने भी चन्द्रसुप्त को कई दासियों से घिर कर चलने 
की ओर सच्भूत किया है-शायद इनका मुह देखना बहुत छुभकर माना जाता था।" 








इदं गोमिथुनग्रहणम्‌ननिदितम्‌ तस्यकुमारीपुजनार्थत्वेन- कन्याविक्रधामावति त्व- 
यैतयेनसहयूहधर्मं भाचरणीय एत स्था जोवनपर्यन्त विवाहांतंर चतुर्थअ्रमोवान 
कार्यहत्वासाष्यकत्यादानें प्रजापत्यः ज्ञातिम्योपयथेच्छधत्दंदत्वा घिवाहु आसुरः 
बर वध्योरिच्छयान्योन्यसं भोगे ग्रान्धर्व: । युद्धदिता बलाद्वार्णराक्षसः चोयेंण॑- 
फन्याहरणपैशाच:ः पूर्वचतसुर्पपूर्वः पूर्व: भ्र८5ः उत्तरेषुत्तरउत्तरोनिद्यः तत्र विप्रस्य 
वाह्मदेवोप्रशस्त क्षत्रिय स्य गांधर्व राक्षसोीं असुरो वेषस्थ आर्ब प्रजापत्य पैशाचः 
सर्वेपा सेंकटे राक्षस मिचा: सदाविप्रस्य ब्राह्मदंवेत्तरेषट क्षत्रिस्य वेश्य शुद्रयो 
ऑआह्रादेवराक्षस मित्राः पत्र सर्वेष्यधिविवाहेयुत्तत्तत्वकार: कन्यापरिग्रहोत्तर स्वस्थ 
गृह्यरीत्याविवाहू होमादि चिधिरा वश्यकः दानविधिनादनं सर्वन्नमवत्ति पैज्ञाचा- 
दौसप्तपदीविधिः पूव मन्पस्मंकन्यादेयः ब्रह्मादिध्यपिकन्यादानोंत्तरसपि सप्तपदी- 
विधे: पू् वरस्यषढ़त्वादिदोषज्ञातेवरसतो वा फन्यास्पस्मदेया ब्राह्मादिष्कपि- 
कन्यादानोत्तरमपि सप्तपदोविधे: पूर्वा वरस्यषढत्वादिदोषज्ञानेवरस तौवा कत्या- 
न्यस्मैदेया ब्राह्मविवाहोढायंजतिः पुत्रोदश्पृवन्दिशपरान्‌ पित्त स्तारयेत्‌ दैवोढ़ा- 
पुत्रःसदासहा प्राजापत्योढ़ापुत्र: षट्पटू आपरापुत्रस्नीहंगीन_ । 
घर्म सिन्‍्धु तुतीय-परिच्छेद पृ० ३७३ । 

१. ईसा पूर्व चौथी शी में होने वाले चाणक्य ने अपने अर्थश्ात्त्र में लिखा है कि 
राजा का प्रातःकाल उठते ही इन नारियों का मुख देखना कल्याणकर है | तत्सा- 
सबयिक विल्यूकत राजदुत मेगस्थनीज ने सी चत्ध्रगुप्त के नारियों से घिरकर चलते 
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शुभ बोर पा मंगल अथवा बमंगछ का आधार किसी भी राजा की सम्पति पर 
ही (3 था, जो जितना अधिक सम्पतिशाली रहा होगा वह उतने ही दा 
वातियों को रख सकता होगा, इसी रूप मे ही राजा अपने शक्ति का संतुलन बौर 
किन करता था। दास दासियों का दछ उसके शक्ति का और विजय की मोर 
सझू त्त करता था। 
 अतएव दात-प्रथा भारतीय तंस्कूति के इतिहास का एक विज्विष्ट अध्याय 
है। वंस्कृतियों के अन्तरावरम्बत के कारण, वाह्म-प्रभावों के कारण मृत चेतना में 
एक परिवर्तन अवद्य हो गया है परन्तु मूल चेतना” का आाघार वही है । चस्युप्त 
और कुशान राजाओं के दास धीरे-धीरे मुसलमाव काल में आते आते स्वयं अपनों 
एक विशिष्ट स्थान ले छेते हैं। मुसलमान काल के इतिहास में गुछाम-वंश इसी का 
उदाहरण है। अब दासों में एक संगठन-जक्ति आ गई थी, उन्होंने अपने वहुसंस्या में 
होने का लाभ उठाया और स्वर्य शासक बच गए, वलवन इसका नेता रहा । धीरे 
घीरे युग और आगे आया-ग्रुलाम बनाना हेय समझा जाने छगा-यह ग्रुण की अब 
त्तियों के परिवर्तन के फलस्वरूप ही था, परन्तु फिर भी इसकी सत्ता आज श्रमिकीं 
के रूप में है आज के मिक्त मालिकों ने उनके श्रम को थोड़े से जगमयाते हुए सिवकों 
को देकर मौत ले लिया है, वे उसका जिस प्रकार भी चाहें प्रयोग कर रहे हैं और 
उनके श्रम का सनमाना लाभ उठा रहे हैं। यद्यपि उनके शरीर पर अब पहले का 
सा स्वामियों का अधिकार नहीं, फिर भी उनके श्रम का उपयोगितानुसार बभी 
मूल्यांकन चढह़ीं हो पा रहा है । बतएवं यह बात ग्म्राणित है कि दास बथा बहुत 
पुरानी अ्था है, इसका जन्म [इतिहास के पत्तों के अनुसार) मुग़लकझाछ में ही नहीं 
परन्तु हिन्दू-काल में ही है! यह हो त्कता हैं कि दास भौर दापियों के साथ बतवि 
और व्यवहारों में वह कटुता न रही हो जो मुगल काल में थी अयवा जो कदुता ग्रीक 
और रोम दासों के साथ किए गए व्योहारों में मिलती है। यदि दास प्रथा का 
आविर्भाव पहले से ही न होता तो हरिश्चन्द् के बिकने की कहानी ओर क्ष॑ब्या के 
दासी के रूप में कार्य करने के वास्तविकता फा कोई आधार ही न होता । राम के 
7-7 एर फप किया है। मे यवसियां कोन थीं इसका पि की और संकेत किया है। ये यवनियाँ फोन थीं इसका मिल्यृत अथम झती ईस्थी 
के अज्ञात ग्रोक लेखक द्वारा पस्ठुत घहुरिप्मियन-सायर का पेरि्पस” सामक प्रस्य 
रवा है। उपमें लिए है कि कित प्रकार प्रीक आदि नयरों से दाप्तियाँ लहाणों 
में भर मर कर सुरा और अन्य स्थावारिक बच्खुओं के साथ. मारत के पश्चिमी 
तट के बेरीगाजा [ मुमु-फक्ष-सड़ोंच) और श्यूपरिका कल्याण ३ वन्‍्द रगाहों 
वर उतारी जाईी थीं जहाँ से उज्जैन होती हुई ये उत्तरो मयों के 35075 
हें के महसों में पहुंचती यों । “बात अथा का विकात्त 
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भारतीय समाज रू 
डा० भगदते शरण परमाध्याथ 
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विवाह में भी जनक से महात्मा रघुनाथ जी को दहेज में सो करोड़ दीनार (सुवर्ण 
मुद्रा), दस हजार रथ, दस लक्ष घोड़े, छः सो हाथी, एक छाख पैदल चलने चाछे 
(पदालि) और तीन सौ दासियाँ दीं॥" सम्भवतः आज भी उसी दास प्रथा का 
छाए पूर्द-उत्तर प्रदेछ् के सनए्तन घर्ण की रत से होने चाफे खिवाहें में प्रचकित 
है (कालिदास-काल) ऐसे अनेक उदाहरणों से भरा पड़ा है। पार्वती ऐसी साध्वी 
जिसने तप के द्वारा शंकर पर विजय पायी उसके लिए भो पिता का ( वर के घर 
जाते समय) आशिवदि है कि पत्ति के रुष्ट होने पर भी तुम रोष न करता यह 
तो ठीक है, कौट्म्विकत शान्ति को स्थिर रखने के लिए यदि एक पक्ष किसी 
दूसरे पक्ष के रोप करने पर यदि शान्त ही रह जाता है तो उसका दासत्व नहीं हुआ 
परन्तु उसके शील और अच्छे स्वभाव का ही परिचय है, इसके अतिरिक्त पिता यह 
भी आशिवाद के रूप में कहता है कि पति के कुल में तुम्हारा दासत्व भी उचित है।४ 
संस्कृत साहित्य में प्रयोगकिए गए 'दास” शब्द का अर्थ कहाँ तक मुगल काल 
के दास दासियों से मिलता है, यह ठीक-ठीक बहुत सोचने के बाद भी कुछ निश्चित 
नहीं कहा जा सकता परन्तु दास दासियों का अपने दरीर पर भी अधिकार नहीं था। 
कया वह अपने स्वामी की इच्छा के विरोध से कुछ कह सकते थे, किसी दास ने ऐसा 
कुछ कहा है, इसका भी काव्य-काल मे कोई उदाहरण नहीं मिलता है। अपने विषय 
में कुछ बोल न सकता ही उन्तके दासत्व की ओर संकेत कर रहा था। इस प्रथा का, 
ज्यों-ज्यों युग बढ़ता गया परिमार्जन होता गया-और वह परिमारजन विभिन्‍न युग्रों 
के मानसिक स्तरों के कारण ही था। पिछले पृष्ठों पर सांस्कृतिक विकास की कई 
मंजिल देख चुके हैं । इस प्रगति का कारण केवल मानव ही रहा है-यदि वह सामा- 
जिकता से ओत श्रोत न होता तो सम्भवतः वह अपने सामने उपस्थित वातावरण में, 
रहते हुए भी अपने अनुभवों की ओर ध्यान ही न दे पाता । उर्श्षका यही दृष्टिकोण- 
विगत अनुमवों की ओर ध्यान देता ही कभी-कभी परम्परा में एक परिवर्तन उपस्थित 
कर देता है । आदि कार से अन्न तक जो प्रमाणित और अनुभव द्वारा प्राप्त की हुई 
विचारों की शद्भ॒॑छाएँ चछी भा रहो है उनमे एक नई कड़ी जीड़ने का प्रयास आगे 
के युग का अभाव ही करता रहा है और यही पुराने जौर नवीनतम परिस्थितयों का 





१. इति स्थ॒त्वा नृपः पश्रादादाघवाय महात्मने । 
बीनाराणां कोत्शितं स्थानामयुत्स्‌ तदा हर 
आश्चानां नियुतं प्रादाग्दज्ञानां घटदात॑ तथा । ; 
पत्तीयाँ रूक्ष्मेक॑ तु, दासीनां चिशतं ददों। 
-अध्यात्मरामायण-सर्ग ६ इछोक ७६-७७ 
२. आज भ्तो लड़की के साथ अन्य निश्चित बहेज की वस्तुओं के साथ ही साथ 
लौंडी गुराम के लिए १ ७० दे दिमा जाता है ।' 
३. भत्‌ विप्रकृतापि रोषणलया सवा रस्स प्रदोप॑गसः 
४. पतिगृहे तब दास्यसपि क्षमस्‌ । --फालिबास (कुमार सम्भव) 


( (८४ ) 
संधिस्थल है जब सांस्कृतिक प्रयति का सुत्रपात होता है। एटावी मालवा! हा 
पुरानेपन के कारण दूटती हैं, हेय समझी जाने छगी है और उत्का सं तवीत 
सान्‍्यताएँ ग्रहण कर छेती है । यह मानव के चिल्तन का स्वाभाविक विकास है 
ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर देता है। उसके विवेक और अतुशीलन करने की क्षमता 
में एक ऐसा मोड़ उत्पत्त हो जाता (म्र॒ुय की प्रवृत्तियों के कारण) जो उसको क 
नई दृष्टि प्रदान कर देता है-यह नतयापन और कुछ नही है केवल पुरानेपन के वा 
पर खड़ा हुआ अनुभवों का वह ढांचा है जो नवीन समस्याओं के फलस्वरूप ही गा 
खड़ा हो गया है । प्रुयतन की भोर से, नवीन अवश्यकताओं और मास्यताओं हैं 
उपस्थित हो जाने पर नवीबता की ओर जाता यही सांस्कृतिक श्रगति है । हिद 
काल से ही प्रचलित दास-प्रथा, बहुविवाह श्रथा उस युग के समस्याओं के अनु ही 
थी। दास-प्रथा का सूत्रपात माचव की खेती में अधिक कुशछता भौर दक्षता प्राप्ति 
करने की स्वाभाविक प्रवृत्ति मे ही दिया, वह कम से कम श्रम के द्वारा अधिक पे 
अधिक छाभ उठाना चाहता था अतएवं अपने हित के लिए उसने दुसरे के हिंत पर 
शासन करता प्रारम्भ किया, क्योंकि उसके पास श्रम के साधन प्री अधिक थी 
इसलिए पैसों की आवश्यकता समझने वाले श्रमिकों ने अपना श्रमदान करना प्रारसम 
किया एक स्वाभी और उसके दास का समाज वन गया, युद्ध हुआ आप में दो 
स्वामियों से उनमें से एक जो विजयी रहा उसने पराजित स्वामी के दास दासियों, 
सम्पत्ति को हड़प करना प्रारम्भ करना किया, फल यह हुआ कि वह ( भपहरण द्वारा) 
अधिक द्ञक्तिशाली बन गया, शक्ति का विकास यहाँ पर एक ही भोर हुआ अवएव 
वह शक्ति साम्ृहिकता के कल्याण में बाघा उपस्थित करने लगी, वह शक्ति व्यक्ति 
विशेष की हुई जिसने सामू हिकता पर कुश्रभाव डाला, घीरे-घीरे युग और बागे जाया 
उसके कुछ सामाजिक समझने छूगे कि कुछ भनुष्यों की स्वेच्छा और इच्छाओं पर 
शासन करना उचित नही निन्ध है उन्होने शाक्षित वर्य की भोर से बोलना आरम्भ 
किया । यह सव परिवतंन नई मान्यताओं के जन्म के कारण ही हैं और नई मान्य- 
ताएँ वेतना के फलस्वरूप है ॥ जब समाज ने अभपने अन्दर जनहित की भावना को 
आत्मसात किया और मुट्ठी भर जन के चुख के लिए अरसंस्य प्राणियों की टीस जोर 
पीड़ा का अनुभव करना प्रारम्भ किया तभी से सभी के हिट के लिए गक चेतना का 
उदय हुआ--यही युग चेतना सांस्कृतिक प्रगति का आधार है, प्रगति इसी भेतता के 
आधार पर ही होती माई है कहने का तात्पर्य यह नही कि उस युग की कोई चेतना 
ही नही थी, अत्येक युग अपने में चैतन्य है परन्तु उस चेतना की कुछ सीमाएं थी, 
बहू समप्टिगत न होकर व्यतितवादी थी, समप्टि ने व्यधित पर जिस दिन शिलम 
पाई उसी दिन समस्टिगत चेतना का भी उदस टला सौद ध्यी छदय के साथ ही 
साथ रचियों का परियर्तेन आरम्भ हुला, सौर इस दरियर्तत वा दूसरा रूप घारक विक 


विकास ने से छलिया। 
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भारतेन्दु युगीन काव्य अपने पीछे रोतिकाछीस फाव्य की परम्परा को छोड़ 
कर आगे आया है। नायिकाओं का नखछिख वर्णन, समस्यापूर्तियाँ आदि ऐसे काव्य 
के स्वरूप थे जो रीतिकाल में प्रचलित थे, भारतेन्दु युगीन फाव्य में भी हमें इन सभी 
का दवा हुआ स्वर मिलता है, परन्तु काव्य के वस्तु विन्‍्यासों को छोड़कर उस काल 
का काव्य और बागे बढ़ा है। इस काल के अन्य कवियों के द्वारा महामारी, अकाल, 
टेक्प आदि विपयों पर काव्य रचना हुई। वस्तु विधान मे ही केवल परिवतंन 
नहींहुआ परन्तु रूप विधान में भी हमें परिवर्तन मिलता है | लोकगीतों के रूप में इन 
काव्य वस्तुओं में रचनाएँ हुई । दरबारी संस्कृति में एक नवीन चेतना वा उदय होता 
दिखलाई पड़ रहा था, यद्यपि पूर्ण रपेण उस समय का काव्य दरवारी प्रवृत्ति से मुक्त 
नहीं हो पाया था, समस्यापूर्तियाँ उसी के अवरोध के रूप मे थी, शव गार रस का अयोग 
भी इसी के लक्षणों में से एक था। “पूरी अमा की कटोरिया सी, चिरणीवौ सदा 
विक्टोरिया रानी! नामक पंक्ति में समस्यापूर्ति ही की ध्वनि का आभास मिलता है। 

भारतेन्दु-युगीम प्रयोगों में एक नया प्रयोग है छोकगीतों में सामाजिक एवम्‌ 
राजनीतिक चेतना का आभास होना ॥ हिन्दी '्रदीप' में प्रकाशित आल्हा मे अकाल 
का वर्णन इसी कोटि का है । जनता का रोषभरा रूप और यथार्थ की सच्ची झाँकी 
हमें इसके पहले के काव्य में नहीं सिलती । भुख का चिनण, तथा बेटवा और बिठिया 


संवत उन्नीस सो तिरपत सां, पड़ा हिन्द सें महा अकारू, 
घर घर फाँके होवन लागे, दर दर प्रानी फिरें बेहाल, 
गेहूं, सावाँ, चावल, सकरा, सब अन्न एक भाव विकाय, 
बिन पैसा सब छाती पीटे, अब तो राम रहा नहिं जाय, 
कोई पात पेड़न के चा्बे, कोइ सांस कोई घास चबाय, 
कोई बेदवा बिटिया बेचे, अब तो भूख सही न जाय, 
कोई घर घर भोखो माँगे, कोउ छूट पाद के ख्ाँय, 
बहुत लोग जो अन्न देत हैं, राम निहोरे करे सवाब, 
बहुत लोग देते हैं फाँसी, अस मलिका से चहेँ खिताब, 
सी०एस०आई०, के०एस०भाई ०, रायबहादुर फेर खिताब, 


“हिन्दी प्रदीप 


( १८६ ) 


के बेचने का चित्र उपस्थित करता हुआ दृश्य हमें इस सरल भापा में अच्यत्र नहीं 
मिलता । भारतेरु के इस प्रचलित आल्हा में दो चूडान्त दृश्यों को उपस्थित किया 
गया हैं, एक ओर तो भीख माँगना, पेड़ के पत्तों को खाना, लड़के और छड़कियों को 
खाना और दूसरी और रायबहादुरी का खिताव, और बिलासिता का तया-परदर्शन । 
भारतेल्दु ने अपने ऐसे गीतों में यथार्थ वादी परम्परा का निर्वाह किया है, उत्होंगे 
जो कुछ अपने आंखो से देखा उसका चित्रण वैसा ही कर दिया है । 
भारतेचु को कविताओं का बाह्य कछेवर रोतिकाछ का सा है कषवश्य परलु 
उन कविताओं की आन्तरिक व्यंजवा रीति से प्रथक सी है । उनमें वह वेंधी बधाई 
रीति नहीं, छत्हों का वह प्रयोग नही, यदि कही है भी तो उत प्रयोगों में केवल अपने 
ही व्यक्ति का प्रतिपादव न करके समष्टि के स्वर दबे हुए मिरूते हैं । अपने देश की 
दद्या पर आँसू बहाने वाला वह पहिला कवि था जिसने 'सब मिल्ति रोवहु भारत 
भाई की आवाज लूगाई है। सभ्यता, शिक्षा की वेकारीर, सरकारी अमलों 
तथा पुलिस जादि विषयों पर भारतेन्दु ने खुछ करके लेखनी चलायी है, रीतिग्रुग 
केबल काव्य का चित्रण करता था, नाय्रिकाओं की अठसेलियां, तथा सौंदर्योपासना 
दी उनकी काव्य दृष्टि का भ्रधान भेंग था, भारतेन्दु ने भी ख्गारिक कविताओं की 
रचना की है परस्तु सामाजिक विषयों पर तथा अभावों पर भी उन्होंने अपनी कलम 
चलाई है । 
आधुनिक सम्बता के वे विरोधी हो, ऐसी वात नही, परन्तु अति आधुनिकता 
फी धुन में सभी की जालोचना, अपने से बड़ों को ग्रेंवार समझना आदि अनगंल' 
विश्वासों पर उन्हे रोप होता था। ग्रेजुएटों की बेकारी, त्तीन बुलाने पर तेरह 
आना आदि विषयों को भी उन्होंने काव्य मुकुरियों भें ठाला । समाज का बिगड़ना 
या बनना बहुत कुछ शासन व्यवस्था पर भी भाघारित रहता है ! सरकारी अमलछे 
किस प्रकार से अपने को वेतन के ही अधिकारी समझते थे गौर अपने नैतिक आाद्शों 
को शुल्ू करके केवल बाहरी दिलावट को ही मपना रहे थे इन सभी यथार्थ तत्वों को 
जशभिव्यक्त किया है ! 
१, सब गुरुजन को बुरी बतोँवें, अपनी प्लिचड्ठी आप पका, 
मौतर तत्व, न झूठी घैजी, ययों सर्सि सब्जन नाहि मेंगरेजी ! 
२. तीन बुछाये तेरह आये, निज - विज घिपदा रोय सुवावे, 
आँखों कूटी भरा न पेड, फ्यों स्ति सम्जन नहिं प्रेचुएट ! 
३. मतलब की ही चोजले बात, राले सदा काम की घात्त, 
डोऊे पहिने सुन्दर समछा, यों सछि सल्जन र्नाह्‌ स्ति अमला ! 
दिखावत सरबस छूटे, फरदे में जो ॥ ४६ ने छूट, 


डे, रूप दि हर 3] रि 
क्पद कतरी हिय ज्ञें हूछित, प्र्पों राधि सम्मन रट्टि साख पूछिस | 
हुरिदचाद् संयजीन से 


( हैंए७ ) 


लोक गीतों की रचना के पश्चात भारतेन्दु के काव्य का दूसरा अनिवायें 
तत्व है प्रकृति-चित्रण । प्रकृति चित्रण प्रायः प्रत्येक्त कवियों ने किया है परन्तु उनका 
अपना एक विशिष्ट ढंग है । प्रकृति अब मानव के जीवन की निकट की वस्तु हो गई है, 
भारतेन्दु ने इसका आभास फरना प्रारम्भ कर दिया था। अब तक के काव्य में प्रकृति 
का वर्णन परीक्ष रूप में हो जाता था, कवि प्रकृति का दर्शकमातन्न था, वह देखा 
फरता था उसके परिवतेनों की जोर उन्हीं परिवर्तनों की छप रेखा वह खींच देता 
था, भारतेन्दु के प्रकृति चित्रण में वाह्य निरूपण ही केवछ नहीं रहा, कवि अपनी 
समस्त अनुभूतियों से पूर्ण सामञ्जस्पथ तो नहीं कर पाया, अपने को प्रकृति के बयों 
में रमा तो नहीं पाया फिर भी प्रकृति उद्दीपन न होकर आलम्बन के रूप में आई। 
अब तक प्रकृति का प्रयोग वायक नायिकाओं की इक्षा को वर्णन करने में होता था 
वियोग दुख, सुख आदि मानव की आन्तरिक भावनाओं को हम प्रकृति के बाह्य रूप 
में नहीं पढ़ सकते थे । प्रकृति से सामञजस्प होना तो छायावादी युग की देन है। अपने 
संपूर्ण ष्यक्तित्व को तिरोहित कर देना, उसे भूल जाना, तो इस युग के भ्रकृति- 
सित्रण का विषय नहीं रहा, अब विषय हो गया प्रकृति वर्णन में आलूम्बन रूप एवम्‌ 
मॉनव जीवन में उसकी उपयोगिता | यह आधारभूत अन्तर सौस्दर्याद्धून की दृष्टि के 
साथ ही साथ होता गया । गंगा-छवि वर्णन में कवि ने गंगा का प्राकृतिक वर्णन किया 
है, परन्तु इस वर्णन को साँसारिक वस्तुओं के चिन्तन में अवरोध रूप में नहीं किया 
गया है, जीवन में उपयोगिता का महत्व उसमें पूर्ण रूप से निर्धारित किया है । इसके 
अतिरिक्त मानव को अपने अनेक मनोरथों को मिटा देना पड़ता है,भूछ जाना पड़ता है, 
कवि'शसी जगत के सत्य की स्थापता अन्तिम पंक्ति में कर रहा है । लहरों का गिरना 
और एक का दूसरे पर आना यह स्पष्ट करता चलता है कि मानव मन की तरंगें किस 
प्रकार से बनती बिगड़ती रहती हैं । यहाँ 'विविध मनोरथ' अमृत पते लोछ रूहूर, मूर्त 
की उपमा दी गई है। इसके अतिरिक्त देश की दुर्दंशा का चित्रण भी इसी प्रकृति 
का जाघार लेकर हुआ है । प्रकृति से अब तक श्रृद्धार के उपमान ही मिलते आये 
हैं, परन्तु भारतेन्दु जी ने कृति को एक उपमान रूप में न देखकर प्रकृति से उपमारये 
देकर वास्तविक जीवन की कहानी कही है, उस समय के सम्पूर्ण वातावरण का 
चित्रण तथा यथार्थ परिस्थितियों करा ज्ञान हमें ऐसे उदाहरणों से होता है-- 
भारत में सी है होरी ! 
धूर उड़त सोइ जेंबीर उड़ावत सबको भेत्र भरोरी, 





१. नव उज्ज्वल जल घार हार हीरक सी सोहति, 
बिच बिच छहरति द्ूंद मन्द सुक्तामनि मोहति, 
लोल लहर लहि पवन एक पै इफ इसि आवत, 
जिमसि नरगन सन विविध सनोरथ करत सिटायत 


( श्प८ ) 


दीन दसा ओंसुवत्त पिचकारों सब छिलार भिजयों रो 
भई पतवार तत्व कोउ नाही सोइ बचत प्रगट्यो री, 
पीरे मुख भई अजा दीन हल सोइ फूली सरसों री, 
सिसिर को अंत भयो री !! 
भारत की दुर्दशा का चित्रण तत्काल किया गया है और कुछ एक पंक्तियाँ तो 
इस गीत में अपना विश्विष्ट अर्थ रखती हैं, और बहुत जोरदार है 
'भई पतझार तत्व कोड नाहीं सोह बधन्त प्रयटयों री, 
पीरे मुख भइ प्रजा दीन हल सोइ फूछी सरसों री! 
हि सिसिर को अन्त भयो री ! 
उपयुक्त वर्णन में नये उपमानों के द्वारा, भारत की दुर्दशा का चित्रण करतों 
द्वी कवि को अमीष्ट रहा है । ऐसे और भी वर्णन मिलते हैं, जिसमें पोरस को 
घार की भाँति तीन्र माव लिया है, ततवारों को बिजुली, बादर को तोपे, इसे 
प्रकार इन्हीं शब्दों से सम्पूर्ण प्रकृतिरूप को रूपकों से बांध दिया गया है ।* 
हास्य और व्यंग 
हिन्दी काज्य में हास्य और व्यंग का सर्वेथा अभाव है। इसका कारण हैं 
हिन्दी साहित्य सर्जक अधिकतर या तो संत हुए हैं या तो दरवार के कवि, अपनी 
स्वेच्छा से कविताओं की रचमा करना तो इनका उद्देश्य रहा है अवश्य परन्तु भक्तों 
के लिए और दरवारी कवियों के लिए स्थिति एक सी थी । भक्त यदि मनमानी 
बात कहता है तो उसका सर्वस्व, उसका आराध्य उसके भ्रतिकूल हो जायेगा,इस लिए 
आराध्य की इच्छा के विपरीत अथवा उस भक्ति विशेष की चिन्तनघारा विदवास गौर 
बास्था के विपरीत भक्त कवि अपनी कोई स्वतन्त धारा बना ही नहीं सकता, मनो- 
वृत्ति ही कुछ ऐसी हो जाती है कि स्वतन्ध॒ चिन्तव अधिकतर भक्त नहीं कर पाते, 
अपने सम्प्रदाय में हो वे सीमित रहते हैं! यही वात रीतिकालीन कवियों की रही 
है, अधिकाँश कवियों ने अपने राजा अथवा आश्रयदाताा की भाववाओं एवम्‌ मनो« 
वृत्ति के घिप्रीत सोचकर कुछ कहने कया साहस ही नहीं किया है । यही कारण है 
कि कुछ एक भक्‍त कवियों को छोड़कर व्यंग का अभाव कम ही रहा हैं । कबीर से 
हिन्दी में व्यंग को प्रचलित कर दिया, कबीर ने स्वतन्त्र रूप से ब्यंग फो काव्य का 
अंग बनाया यद्यवि उन व्यक्तियों के पीछे समाज को सुधारने की एक स्वस्थ भावना 
भी रहती * मो तक कर ता आम फिर भी व्यंग का महत्व अन्य कवियों सें नगण्य ही रहा। छुठसी से 


१ पोस्स सर जब रन मेंह बरतत, बारिन को सोरा जोया हरसे, 
की. घसके तरवारें, वदरा सी तोर्ष छलकारें, 


चिद्भुछी 


चीच अचल पगिरिवर सो छजिगन घढ़ देवराज सम्र परसत, 


झोंगुर से झनकत हैं बटतर जबन फरत बाहर से धर दद, 
आदि 5! 


( १८९ ) 


हास्य का पुट तो अवश्य -दिया है, सूर ने उद्धव और कृष्ण की वार्ता में व्यंग का 
आधार लिया है परन्तु वह व्यंग् प्रेम व्यंग ही रह जाता है, उससे समाज की भच्छाइयों 
बुराइयों पर कुछ प्रभाव नहीं पड़ता । वह व्यंग समाज से सीधे रूप में सम्बन्धित नहीं। 

सन्त कवियों में कबीर ने अपनी व्यगोक्तियों के द्वारा समाज के गछित अंगों 
को छेद दिया है, रूढ़ियों पर आधात किया है उनके पर्चात भारततेन्दु साहित्य में 
हास्य जीर ब्यंग का पुट मिलता है। समाज की रूढ़ियों को हटाने में एवम्‌ उन्हें एक 
नया रूप देने में आवश्यकता अन्तर के परिवतंन की रहती है । जब तक जनता का 
अन्तस्दल परिवर्तित नहीं होता, उसमें एक नई ज्योति एवम्‌ आत्मा का उदय नहीं 
होता, तब तक सामाजिक रूढ़ियाँ और अन्धविश्वास जो बने थे बने ही रहेंगे । भार- 
तेन्दु ने घामिक मतमतान्तर जनता की कूपसण्डूकता, विछासी जीवन, बैर, फूठ, 
महंगी इन सभी तथ्यों का आधार लिया है। यह कवि के जागरूक होने की निशानी 
है कि जनता की कुण्ठा को, तथा उसकी मनोवृत्ति को परिवर्तित करना। भारतेन्दु 
ने इन्हीं तरीकों को अपनाया जिससे जन - जागरण हो । भारतेन्दु 
कालीन परिस्थितियों के अध्ययन के बीच हमें यह स्पष्ट हो जाता हैं कि दो ही 
प्रकार की विक्ृत्तियाँ एक तो प्राचीन रुढ़ि प्रसूतत विक्षत्तियाँ दूसरी विदेशी सम्पर्क से 
उत्पत्त विकृत्तियाँ ही राष्ट्र को पंगु बना रहीं थीं । 

इस प्रकार से भा रतेन्दु ने अपने युग की परम्परा में एक नवीन चेतना जोड़ 
दिया। व्यंग काव्य का वर्गीकरण करते समय हमें यह स्पष्ट हो जात्ता है कि भक्ति, 
राजनीति संस्कृति और साहित्य इन सभी अंग्रों पर कही तो विदेशीपन का 
पहरा है कहीं अपनी ही रुढ़ियों को बल पूर्वक पकड़कर बैठने की जिद ॥ भारतेन्दु 
मे इन सभी क्षंत्रों में विचारों की परिवर्ततशीलता पर ध्यान दिया । 

धर्म के वास्तविक रूप को पहचानने का उनका आग्रह बड़ा ही प्रगतिसूचक 
विदित होता है । शैव शाकत और वैष्णव आदि के झगड़े ही उस समय धामिक 
क्षत्र में वर्तमान थे और जनता वास्तविकता कौ प्राप्त करने के लिए इन झूठे झगड़ों 
में उलझ रही थी भारतेन्दु ने इसका चित्र खींचा है, इन पंक्तियों में उत्त युग की एक 
झाँकी है--+- 

'रखि बहु .बिधि के दावय पुरानन मांहि घुस्ाए, 

शव, शाक्त, वेष्णन अनेक मत प्रगठ चलाए, 

जाति अनेकन करी नोच अरु ऊंच बनायो, 

खान पान सम्बन्ध सबस सों चरजि छुड़ायो, 

जन्म पतन्न विधि सिर ब्याह नहिं होत हते अब, 

बालक पन में व्योहि प्रीति बन नाम कियों सब, 

करि कुलीन को बहुत व्याह बर वीरज सारयो 

विधवा - विवाह सिषेद्य कियो व्यनिचार प्रचार्यो 


( १९० ) 


रोक विलायत गमन कप - मण्डुक बनायो, 
और न को सेंसर्ग छोड़ाय प्रचार घटायों, 
इन पंक्ितयों में भारतेन्दु ने यथा चित्रण करके यथायें और वास्तविक कुरीतियों 
के प्रति एक कुरुचि उत्पन्न कराने की चेष्टा की है । वाल-विवाह के विरोध में, विघवा 
विवाह निषध के विरोध में उन्होंने अपनी आवाज उठाई है ! सम्भवतः ये सभी 
सत्य समाज को अवनति की ओर ले जाने में सहायक ये, इसके अतिरिक्त इंगलैण्ड 
गमन अवरोध ओर इस प्रकार से अपने सीमित रहने की उन्होंने हँसी उड़ाई है । 
कवि की यह नवीन मोड़ है जो व्यक्ति को त्याग कर अब समिष्टि की ओर 
ओर समाज के गले अंगों को नवीन चोला देने में अग्रसर रहा है। इनकी पंवितयों 
में सुधार की दृष्टि से तो कही कहीं निगुण कवीर की सी ध्वनि आने लगी है । 
इन व्यंगों की भाषा कितनी सरल और सीधी है| अंग्रेजी शासन के बीच 
शोषण,- अत्याचार तथा वैसनस्थ (आपस का) कितना बढ़ गया था, इसका सही सही 
चित्र है। भारतेन्दु ने इन विकारों के सही नस को पहिचाना था और उन विचारों 
की आलोचना-भी की है। सबसे बड़ी वात जो इन्हें खटकने की थी वह थी भारत- 
वासियों के विचारों में परिवर्तन । भारतीय संस्कार भारतीयों से दूर होते जा रहे 
थे। देशवासियों की इस भावना पर व्यंग करते हुए भारतेन्दु ने लिखा भी है। 
ये पंकितियाँ;शैली के ढंग से तथा भाषा सारल्य की दृष्टि से सर्वथा नवीन है ।* चाहे 
देवा:खाक में मिल जाय परन्तु राजा, नवाबों का अपना हाथ पैर हिलाकर उसे 
बचाना अच्छा नहीं, यह आशय भारतेन्दु ने राजा नवाबों के जीवन का हु लिया है । 
देश की परतंत्रता का मुख्य कारण मानसिक परतंत्रता ही हुआ करती है, और इस 
मानसिक परतंत्रता के पीछे ही भारत की गुलामी का स्थायित्व बढ़ता गया है । 
ऐसी भावनाओं से भारतेन्दु का काव्य - साहित्य भरा पड़ा है। चैततनशील 
साहित्यकार अपने में ही सीमित न रह करके समाज गौर राष्टू के अ्रब्नों एवम्‌ 
समस्याओं पर भी अपने विचार प्रकट करता है । भारतेन्दु को हम इस लेच में यहुत 
आगे बढ़ा हुआ पाते हैं । इन्होंने समाज की रूढ़ियाँ, शासन के श्रति असंतोष 
[और फिर एक नयी भाषा हिन्दी की ओर अपना झुकाव भी दिखाया है। इसमें 
१. दुनिया में हाथ पेर हिहाना नहिं भच्छा, 
मर जाना पे उठ के कहीं जाना नहिं अच्छा, 
बिस्तर पै मिस्ले छोथ पड़ा रहना हमेशा, 
बन्दर की तरह धूम मचाना नहिं अच्छा, 
घोती भी पहिने गर कोई गेर पिन्हा दे, 
उमरा को (हाय पर हिलाना नहिं अच्छा, 
मिल,जाय हिन्द लाक से, हम फाहिलों को क्या, 
हे भीर--फर्श रख्ज उठाना नहिं अच्छा। 





( १९३ ) 


सन्देह नहीं यह कवि अपनी सीमाओं में नहीं वंधा है, परन्तु कवि अपने साथ ही साथ 
सोमाओं को बढ़ाता बाया है । 
कवीर की भाँति भारतेन्दु ने भी वर्ग और छुआछूत की भावनाओं की तोखी 
आलोचना की है। इन्होंने अधिकतर शैवों ओर व॑ष्णवों के आडस्बर की आलो- 
चना की है। वैष्णवों का धर्म केवल कण्ठी और मुद्रा को घारण कर छेना ही नहीं 
दीता, परन्तु आत्तरिक शुद्धि ही इनका प्रयोजन होना चाहिए। ब्राह्मणों के अन्दर 
भो फैली हुई इस छुआछूत और आचार-विचार को पाचन करने की ओर सक्कोतत 
किया ग़या है ।* कहने का तात्पर्य यह है कि भारतेन्दु ने ब्राह्मण तथ्य अन्य उच्च 
वर्ग वाले छोगों की भी आलोचना की है, उनका इन पंक्तियों को लिखने में संदेध 
यही है कि भान्तरिक शुद्धि वाह्म शुद्धि से कहीं अधिक टिकाऊ है । यह भारतेन्दु का 
प्रगतिशील दृष्टिकोण है । 
राजनीतिक क्षेत्रों में भो ऐसे ही तीखे व्यंग बिखरे पड़े-हैं । ब्यंग फी सृष्टि 
साहित्यकार के अन्तर चेतना से ही होती है, उसका आत्म सम्मान तथा आन्तरिक 
भावनाएं जब समाज़ और शाप्षक के ठोकरों से कराह उठती है तभी वह कुछ न कुछ 
कहने पर बाध्य हो जाता है। राजनीतिक दशा पर टिप्पणी भारतेन्दु की ही नहीं 
उस समय की जनता की एक दवी हुई भावाज के रूप में हैं। उन्होंने कहीं तो 
विदेशियों को, भारत का धन लूट कर छे जाने पर जी भर कोसा है, वहीं उनकी 
सुरित्रगत विशेषताओं को बतलाया है। अंग्रेजों की चरिन्रगत विश्येषता ही यही है 
कि. हँस हँस कर तन मत, दोनों छूट लेते है।३ उस समय की पुलिस का स्वरूप कितना 
बिगड़ा था, और जो भी उसके फनदे में पड़ जाता था बिना लुटाये नहीं जाता था डइ्स 
और भी उनका संकेत हैं ॥४ 
जा का जलाकर आप बपद् उरक उस पक उस जल... 2०. मल जी अली ५०७०५ +>रनम»»५«++ पका, 
१२. वेष्णब झछोग कहावाह कंठो सुद्रा घारि, 
छिप छिप के सदिरा पियहिं यह जिय साँझि विचारि, 
होठल सें मदिरा पियें चोट छूगे नहि छाम, 
लोट छए ठाढ़े रहत, डोटल देवे काज । 
ब्राह्मण सत छिपि छिषि पिवत, जामें जासि न जाय, 
पोथो के चौगान सें, भरि बोतल वगरू छिपाय १ 
२. अंग्रेज राज सुख साज सजे सब भारी, प॑ ना विदेश चलि जाति यहे 
अंति ख्वारी, रे 
३. भोतर भोतर सब रस चूसें, हेंसि हेलिकर के तन मन घन सू्ते, 
.._ जाहिर बातन सें अति लेज, क्यों सखी सज्ज्व ! नहि अंग्रेज ? 
४. रूप दिखावत सर्व छूटे, फन्‍्दे सें जो पड़े च छूट, 
फपठ फटारी जिय पे हुलिस, क्यों सल्ि सज्जन नहि पुलिस । 
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निवन्ध रचता 

भारतेन्दु युग में नाटकों की प्रगति पर एक दृष्टि डाछी जा चुकी हैं, नाटकों 
में कहीं तो व्यंग था समाज की कुरीतियों के प्रति, कहीं तो व्यंग था परम्परा के 
पालन के प्रति, इन सभी व्यंगों के धीच गद्यात्मक प्रवृत्ति खूव उभरी । छेखक अपने 
स्व पर आघात सहते - सहते व्यथा से पायल सा हो गया, फलस्वरूप उसकी भाव॑- 
ताओं को गद्य का साकार रूप मिला । यद्यपि गद्य का शैशव था अभी प्ररम्भिक रूप 
था परन्तु इसी रूप में कहानियों से लेकर आलोचना तक सम्पूर्ण साहित्यिक विषयों 
पर गद्य में ही लिखा गया । “राजा भोज का सपना"?! “एक अद्भुत अयपूर्व स्वप्न 
'पमपुर की यात्रा * “आय ४ आदि झीष क निवन्धों में सफलता मिली है । भय 
शीर्षक मिबन्ध एक नया प्रयोग है। अंग्रेजी के निवन्धों की भांति लेखक अपने से 
फष्ड का पूरा सामञजस्य स्थापित करा लेता है ऐसा लूगता है जैसे लेखक अपने से 
अपना अन्तस्तऊरू खोलकर पाठकों से वात करता चलता है । 'राजा भोज का सपत्ा 
छीषंक निबन्ध में परिचयात्मक रूप अधिक है। झौेलो विशेष नहीं, 'वह कौन सा 
भनुष्य है जिसने महाप्रतापी राजा भोज का नाम नही सुना” प्रारम्भ ऐसा ही है । 
राजा भोज ने सम्पूर्ण दान पुण्य जो भी किया सब कुछ अपनी कीर्ति के विचार से, 
लेखक का उद्देश्य है कि मोदे तगड़े छोगों को दान देने से कहीं अच्छा है कि उन्हें 
दान दिया जाय जो इसके अधिकारी हैं, अधिकारी इस अर्थ में जिसे आवश्यकता है 
कि जो क्षुधा से ल्लुधित है, और भूख की ज्वाला ने जिन्हें ककालवत कर दिया 
है ॥ स्वप्न सें राजा उन्हीं भूखों तथा नंग्रों की सुरतों को देखता है जिन्हें दान 
देकर वह रकाभ उठा सकता था, परन्तु उसकी कीर्ति उनमें न होती । गाँव और 
इलाके जिनमें कि कुओं की आवश्यकता थी, तथा जहाँ खेती की वृद्धि हो सकती थी, 
राजा ने उन गाँवों के लिए कुछ व करके केवल दाम ही दिया है । यह एक व्यंग चित्र 
है, जिसमें वास्तविकता की झ्ाँकी स्पष्ट देखने को मिलती है भोज का सारा दान 


अननफिन-+-.न 








१. शिव प्रसाद सितारेहिन्द 

२: भारतेन्दु 

३. राघाचरण गोस्वामी 

उ. प्रताप नारायण सिश्र 

५. कभी तो राजा को वे सब मूखे और नग्रे उस आइनें मे दिखलाई देते जिन्हे 
राजा खाना पहिनने को दे सकता था परन्‍्तु न देकर दान का रुपया उन्ही 
इट्टे कट्ट मोटे मुसण्डे साते गेतों को देता रहा जो उसकी खुशामद करते थे 
या किसी की सिफारिदा छे बाते थे । कभी - कभी वे दीन दुली दिखलाई 
देते जिनपर राजा के कारदार जुल्म किया करते थे और उसने कुछ भी 
उसकी तह की बात भौर उपाय न किया।/!४ । 
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तथा पुण्य वेकार है, क्योंकि वह दान अपने स्वार्थ तथा हित के लिए दिया यया 
है कीति साथ ही उनका उद्देदय है 
इस प्रकार से हिन्दी के निबन्धों ने सामाजिक, साहित्यिक एवम्‌ सांस्कृतिक 
जागरूकता का संदेश दिया है। इसी के बीच जनता की स्वत्तन्त्र चेतना का विकार्स 
करना ही इनका मुख्य उद्देश्य रहा है। भारतेन्दु - युग के निवन्ध चाहे जैसे भी हों 
अथवा जिस कोटि के हों उन सभी के पीछे एक दबी हुई चेतना छिपी रहती है 
जनता के सर्वायीण विकास की, उसको जागृत करने की यही कारण हैं कि वे निवन्‍्व 
अव तक के बज्ञान और मचेतन युग की घरोहर के रूप में मिलते हैं। निबन्धों के 
विषय निर्धारित करते समय इनके निबन्धों को निम्न क्रम में रखा जा सकता है :- 
ब-ऐतिहासिक रचनाएँ 
ब-धार्मिक रचनाएँ 
स-आल्यान 
एवं द-प्रहसनात्मक 
जागृति एवम्‌ चेतना के दृष्टिकोण से उपयुक्त विभाजन समाज के श्षाइवत 
सभी अंगों को पब्राच्छादित कर छेता हैं। यदि सरसरी दृष्टि से देखें तो हम यह 
सिहचय पूर्वक कह सकते हैं कि भारतेन्द्र युगीन निबन्‍्धों की पहिली विदेषता है 
समाज सापेक्षता। अब तक का साहित्य समाज के लिए उतना हितकर न होकर या तो 
व्यक्तिगत अनुभूतियों का चित्रण करता था या व्यक्ति के एवं विशिष्ट मनोभूमि की 
समाज सापेक्षता से तात्पर्य यह है कि इस युग का चिबन्ध समाज को दृष्टि में रख 
कर उसके गलित अंगों को कुरेद कर उसे स्वस्थ करने की कामना रखता है । ऐति- 
हासिक रचनाओों के सृजन में उनका मुख्य उद्दं श्य हैं कि भारत के जतीत को उसके 
सही रूप में जनता के समक्ष रख देना । अंग्रेज इतिहासकारों ने भारत के इतिहास 
को उतना व्यापक और चेतन रूप नहीं दिया है जितना कि होना आवश्यक 
था। ऐसा न करने पर हम उन्हें दोषी नहीं ठहराते, शायद उत्का मानसिक 
अपनत्व भारतीय इतिहास से उत्तता नहीं हो सकता जितना कि एक भारतीय का । 
जो भी करना हो हमें यहाँ विवादों की ओर न जाकर यह स्पष्ट कर देना है कि 
भारतैन्दु ने ऐतिहासिक रचनाओं का सृजन करके, भारत के अतीत की झाँकी प्रस्तुत 
करके, वर्तमान को उस अतीत से प्रेरणा छेने की पृष्ठभूमि प्रस्तुत कर दी। यही कार्य 
आगे चर कर “असाद' ने भी किया है अपने नाटकों में उन्होंने भारत के अतीत को 
पुर्नेजागृति प्रदान की है। इन स्चनाथों में केवछ भारतीय महापुरुषों की या बेंशाव- 
लियों का संदर्भ दिया हो ऐसा नहीं है उन्होंने'नैपोलियन तृतीय सुकरात्त कार्ड (मायो) 
ला्ड लारेंस आदि पर भी प्रकाश डाला है । कतएव इन रचनाओं का विश्छेषण एक 
एक कर हम करेंगे । 
ऐतिहासिक रचनाओं के अन्तर्गत इनका पहछा लेख है महाराष्ट्र देश का 
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इतिहास । इसके दो भाग हैं । पहिल्े के अन्तर्गत शिवा जी और दूसरे के अन्तर्गत 
पेशवाओं का वृत्तान्त हैं। निवन्ध का प्रारम्भ महाराष्ट्र देश की रूप रेखा से हुआ है, 
तत्पश्चात शिवा जी का सम्पूर्ण जीवन चरित तथा उनके द्वारा जीते गए नगरों का 
इतिहास है । इन्होंने सन्‌ १६७६ में रामगढ़ में क्षिवा जी का अभिषेक माना है। 
उनका सम्पूर्ण शासन आठ मुख्य प्रधानों के हारा ही चलता था, इसका उल्लेख 
है ।* 
इसरा लेख है रामायण का समय। यह एक खोजपुर्ण लेख है। इसमें 
रामायण काछ की पुरातत्व सम्बन्धी खोजों का वर्णन है। इसके अतिरिक्त वाल्मीकि 
रामायण में वर्णित यंत्रों और गस्त्रों की भी मीमांसा की गई है । रामायण काल की 
चेतना कितनी थी अयवा उस काल से भी सड़कें, और तीन चलने वाले रथ श्रादि 
मोजूद थे, इसका भी लछेखक ने इस लेख में विवरण प्रस्तुत किया है। रामायण के प्रत्येक 
काण्ड में बणित येंत्र आदि का इन्होने विडलेषण तो किया ही है, इसके अतिरिक्त 
उस कार में स्तियों की वीरता एवम्‌ उत्तका शस्त्र चलाने की विद्या में निपुण होना, 
उदाहरणों हारा सिद्ध किया है।* स्त्री शिक्षा का तथा नारी-जागरण का संदेश 
देना ही भारतेन्दु का लक्ष्य रहा है। अतएव पुराने उद्धरणों को एकश्रित करके वे 
विहन्मण्डली को यह समझा देना चाहते थे कि वारियां भी आदि काल से 
वीराँगना रही है । समाज में उनको धजा एवम्‌ उन्हें प्राथमिकता दी जाती थी और 
मान के युग में भी उन्होंने इसकी भावाश्यकता का अनुभव किया है । 
इनका अन्य उद्धरणीय लेख है “अगरवालों की उत्पत्ति” । लेख का प्रारम्भ ब्राह्मण, 
क्षत्री,वेश्य और शूद्र की उत्पत्ति का विचरण देने से हुई।है, और इस उत्पत्ति का आधार 
नह बट अली मे लत 3 फट अकाल कक 


१. सन्‌ १६७६ में रामगढ़ में शिवाजी का विधिपूर्वक राज्या भिषेक हुआ भौर 
तब इसने अपने आठ मुख्य प्रधान रखे थे । पेशवापंत, अमात्य, पंतसचिव, 
मंत्री, सेनापरति, सुममेत, न्यायाधीश और पंण्डित रावा यही माठ पद उसने 
नियुक्त किए थे और अपने जीते हुए देशों का काम आका जी सोनदेव को 


भधिकार दे दिया । 
“भा रतेन्दु प्रन्यावली 


( महाराष्ट्र देश का इतिहास ) 
सम्पा० ब्रजरत्नदास पृष्ठ १७२ 
जिस समय राजा दष्तरथ ने अववमेघ यज्ञ किया था उस समय का वर्णन है 
कि रानी कौछित्या ने अपने हाथ से घोड़े को तलवार से काटा । इस नात 
से अगट होता है कि आये को स्त्रियों को इतनी शिक्षा दी जाती थी कि 
बह दास्त्र विद्या में भी अति निपुणता रखती थी । 
यही ० ,पृष्ठ शेघ८० 
(रामायण का समय 
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माना गया है। ब्राह्मण की उत्पत्ति मुख, क्षत्री फी भुजा, वैश्य की जाँघ और ज्षूद्र की 
चरण से मानी गई है । अगरवाल वंश में राजा वलल्‍्कभ तथा प्रतापी राजा अग्र की 
बात बताई गयी है । नागकन्या माघदी सव नगरवालों की जननी सानी गई है भौरद 
तर्पों के कुछ से मगरवालों का सम्बन्ध दिखाया गया है। 
सध्य भाग में बड़े विस्तार पूर्वक अगरवालों का वासस्थान (बसने को जगह) 
के भी (१६ स्थानों के) ताम दिए गए है । जागरा और अगरोहा को राजा अग्रसेन 
के नाम से प्रसिद्ध माना है। इन्होंने अपनी राजधानी में महालक्ष्मी का एक बड़ा 
मंदिर भी बनवाया था। कुछ अगरवालों ने कुछ समय पश्चात वेद घर्मं को त्याग 
दिया था वेद घर्मं न छोड़ने वालों में दिल्‍ली और आगरा के अगरवाल ये । इस वंश 
के राजा दिवाकर का नाम उल्लेखनीय है जिन्होंने कि अपने वेद धर्म को छोड़कर 
जैन घ॒र्मं का अवलम्ब ग्रहण फिया था *लेख के अंत में अगरवालतो का “संक्षिप्त इतिहास 
बताते हुए मुगछकाऊ के अंत तक छेखक आ गयी है । मुगल काल में इन लोगों को 
राज्य प्रतिष्ठा भी प्राप्त हुई। इस लेख का उद्देश्य अगरवालों की उत्पत्ति का 
क्रमिक विकास ही प्रस्तुत करना रहा है तथा दीच बीच में सनातन धर्म का सनातनी 
होना और बहुत्तायत से अद्भीकार किए जाने की वात भी वतछाई गई है। 
अगरवालों कौ उत्पत्ति की भाँति इन्होंने अपना एक अन्य केख खत्रियों की 
उत्पत्ति दीर्पषक लिखा है । उस लेख में खन्नी वेंश के विषय में जो भी अान्तियां है 
उनका विवरण दिया गया है । कुछ लोगों मे खत्री को खात राजपूत के वंदा से माना 
है, कुछ ने इन्हें बढ़ई के वंश से माना है । अन्य स्थानों पर छेखक ने इनकी उत्पत्ति 








१ एक समय नाग छोक से नागों का कुमुद नाम का राजा अपनी भाषवी 
कन्या को छेकर भू लोक मे जाया और उस कन्या को देस कर खुद मोहित 
हो गया दौर वागराज से वह कन्या माँगी, पर नागराज ने इन्द्र को वह 
कन्या नहीं दी और उसका विवाह राजा अग्न से कर दिया। यही माधवी 
कन्या सब अगरवालों की जननी है जौर इसी नाते हम लोग सर्पों को 


मादा कहते है । 
प्रकाक्षक : --भारतेन्दू ग्रन्थावली भाग तीसरा 
काशीनागरी प्रचारिणी सभा । अगरवालों की उत्पत्ति पृष्ठ ८ 


संकलनकर्ता : 
। बाबू ब्रजरत्नदास वी० ए० एछ० एछ० बी० 
२ इस वंश में दिवाकर एक राजा हुआ जो वेद घ॒र्मं छोड़कर जैनी हो गया 
भर उसने वहुत से छोयों को जैनी किया और उसी काछ से अगरवाछों 
में वेद घर्म छूटने लगा परन्तु अगरोहा और दिल्ली के अगरवाकों ने अपना 
धर्म वही छोड़ा 
+-बंद्दी--पृष्ठ ६० 
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के विषय में अपनी स्वतन्त्र घारणा को भी व्यक्त किया है। उनके अनुसार पञ्जाब में 
क्ष' के स्थान पर 'ख' का प्रयोग होता है, अतएवं वहीं से 'क्षमी' ही खनी कहछाने 
छगे । कुछ लोगों ने खन्नी को हयहय वंश (श्षत्रियों में) माना है। सहस्त्राजुन से 
और परशुराम से : युद्ध ठनने पर परशुराम ने समस्त क्षत्रियों को मारने का बीढ़ा 
उठाया था, तभी कुछ क्षत्री अपने को खत्री कह कर बच गये थे, सम्भवतः खत्री 
उसी का नामकरण है । 
कुछ भी हो लेखक ने,अनुमान से कहीं-कहीं शुद्ध ऐेतिहासिक प्रमाण उपस्थित करके, 
खत्रियों की उत्पत्ति का कारण दूढा है। उक्त लेख की शैली तो यहुत ही साधारण 
है, तथा भाषा की बोलचाल की ही खड़ी बोली है परन्तु बयरवालों की उत्पत्ति 
भौर खत्री की उत्पत्ति शीर्षक लेखों में जिज्ञासा प्रधान अधिक है। भारतेन्दु युग में 
जब कि लेखों का, (गद्य का) विकास नहीं ही के वराबर था, इतनी-(९४४००श- 
770८)८८४) का होना इनके लेखों का ज्षपत्रा एक विशिष्ट गुण है । जाति अथवा उप- 
जाति की उत्पत्ति में इनका झुकना यही बताता है कि कृत्रिम इतिहास, और अन्वेष- 
णात्मक जाति की ओर छेश्लबक की कितनी रुझान थी । 
प्रगति की पुष्ठभूमि के रूप से इतिहास का महत्व छिपा रहा है, भौर इति- 
हास के क्षभाव में प्रगति का ठोक-ठीक रूप भी आंकना दुर्लूम सा रहता है। भारतेन्द्ु 
की जिज्ञासा की श्रगति इतिहास के खण्डहरों को पारकर तथा उन्हीं भवशेषों से एक 
नवीन गति ग्रहण कर भागे बढ़ी है। इसी के फलस्वरूप कुछ ऐत्तिहासिक छेखों का 
जैसे दिल्‍ली दरवार दर्पण, अकवर और ओरंगजेब तथा बूदी का ; राजवंद्य शीर्षक 


लेखों का निर्माण हुआ-है ॥ 
यू'दी का राजवंश उतका अन्य उल्लेखनीय ऐतिहासिक निवन्ध है। ::इसमें 


राजवंश तथा कोटा की शाखा की वेशावली प्रस्तुत की गई है । इस वंश का मूल 
पुरुष अन्दर चौहान साना यया है। अन्हल शब्द की उत्पत्ति की व्याल्या करते हुए 
भारतेन्दु जी अन्हल के मूल रूप में अनल शब्द ही पाते हैं। अनल का अर्थ अग्नि 
के होता है, आबू पहाड़ के आस-पास के चार क्षत्री वंश* णग्ति से ही उत्पन्न किए 
गए माने जाते हैं । 2 ल न नएदी मत कम 2 कक, 
१. भारसेन्दु जी ने पुराणों के आधार पर अग्नि कुल की उत्पत्ति की व्याख्या 
इस प्रकार की है । “जब परशुराम जी के भोर क्षत्रिय कुछ का नाश हो गया 
तब उन्होंने पृथ्वी की रक्षा के हेतु चिन्ता करके जानू पर्वत पर ऋषियों से 
इस विपय का परामर्श करके सब के साथ क्षीरसागर पर जाकर भगवान से 
स्तुति किया। आज्ञा हुई की चार कुल उत्पन्न करो फिर ऋषियों के साथ ब्रह्मा, 
रद्द और इन्द्र आन पहाड़ पर आये और वहाँ यज्ञ किया । इख ने पहले अपनी 
शत ने घासरका पुछछा बनाकर कुन्ड में डाला जिससे “मार मार' कहते हुए 
माला लिए एक परुठुष निकला, जिसको ऋषियों ने प्रमार नाम देकर घार और 








रह 
है 
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इस श्रकार बूदो यंध फी पूरी जानकारी ऐतिहासिक आधार पर लेखक 
के द्वारा प्रस्तुत की गई है । इतिहासकारों में लेखक प्रिसिप, टाड तथा अंक गजेदि- 
को उद्धृत किया है । 
ऐसे खोज पूर्ण लेख लिखने के पीछे भारतेन्दु की ऐतिहासिक चेतना का 
विकास होमा ही मुख्य फारण है। भारत के राजवंद्ों तथा जातियों उप जातियों 
के सम्बन्ध में अंग्रेज इतिहासकारों के बनेक मत हैँ, कुछ मत तो जातीयता एबम्‌ 
राष्ट्रीयवा की भावना को भारतीयों के मस्तिष्क से कुचल देने के लिए ही जबर- 
जस्ती के लिए गए है, भारतेन्दु ने अपने ऐतिहासिक हछेखों में इन्ही म्रमों को 
दुर करने तथा उनका उन्मूलन करने के लिए ही ऐसा विषय इन सतक आधारों के 
साथ प्रतिपादित किया हैं | दूसरी कोटि में ऐतिहासिक,निबन्ध आते हैं जिनमें मंग्रेजों 
के प्रति भारतीयों की कैसी घारणा थी मथवा भारतीयों के मस्तिष्क से कितनी परा- 
घीनता थी इसका उल्लेख किया गया है । 
ऐतिहासिक निबन्धों की सूची में अन्य निवन्ध माता है “उदय-पुरोदय” । इस 
लेख में प्राचीनता की प्ााँक्षी दर्शनीय है। इत्तिहासकार टाड कृत “राजस्थान! और 
'फरिदता! तामक ग्रंजरी के आधार पर भेवाड़ के प्राचीन प्रन्थों का निर्माण हुआ है। 
इन्होंने राजस्थान में मेवाड़ और जैसलमेर राज्य को सबसे प्राचीन माना है ।१ आठ 
सो वर्ष की परतंत्रता के बाद भी यह राज्य जैसे का तेसा है, इसकी गुण्ता में 
कोई परिबतेन नहीं हुआ । 
उज्जैन का देश दिया। उसी प्रकार ब्रह्मा ने वेद और खड़ग लिए हुए एक 
पुरुष उत्पन्न किया एक चुलूक (चुल्वबू) जल से जी उठने से इसका नाम चालुक्य 
हुआ भौर अन्दलपुर इसकी राजधानी हुई। रुद्र ने तीसरा क्षत्री गंगा जल से 
उत्पन्न किया, यह घनुष लिए काला और कुरूप था इससे इसका नाम परिहार 
रबखें वनों और जंगलों की रक्षा इसको दी। अन्त में विष्णु ने चार भुजा का 
एक मनुष्य चतुभु ज नामक उत्पन्न किया । इसकी राजधानी (अकवत्ती) हुई। 
इन्हीं चार पुरुषों से क्रम से पवार, सोलकी, परिहार और चोहान पैदा हुए । 
बूंदी का राजवंश भारतेन्दु ग्रेयावली तीसरा खण्ड पृष्ठ २६५ से उद्घृत 
१ राजस्थान में मेवाड़ और जेसलमेर का राज्य सबसे प्राचीन है। आठ सौ 
बरस से भारतवषं में विदेशियों का राज्य प्रारम्भ हुभा, तव से अनेक राज्य बिगड़े 
भर बने पर यह ज्यों का त्यों है। गजनी के बादशाह छोग सिघु नदी का गंभीर 
जल पार करके हिन्दुस्तान में आए । उस समय जहाँ मेवाड़ के राज्य का सिहासन 
था वहीं अब भी है । बहुत से राजा लोग उस राज्य के चारों ओर, बहुत से वहाँ से 
और कहीं जा बसे, पर इसके सहरू अब भी- यहीं खड़े हूँ जहाँ पहिले खड़ 


थे सतयुग से आज तक इस वश के सघ पुरुष सिडासन पर ही ये । 
वह्दी--उद्यय पुरोदय पृष्ठ २१४ 
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इसके पश्चात इन्होंने छाहोर को छवपुर माना है । लवपुर से तात्परय ऐसा 
मगर जिसे रामचन्द्र के ज्येष्ठ पुत्र छव ने मपने राज्य समय में वसाया था। सुमित्रा- 
पुत्र नामक राजा भी इसी राज्य से सम्बन्धित हैं, वे लव से पचपत्र पीढ़ी पीछे हुए 
ये। छेखक ने इस सम्बन्ध में अनेक वशावक्तियों का परिचय दिया है । 

अन्त में वल्लभी पुर नगर के घ्वँस के कारण लिखे गए हैं, और उस नगर के 
श्वंस में किसका हाथ था यह निश्चित नहीं हो पाया है। यह अवश्य बता दिया 
गया है कि इसको किसी “असम्य जाति ने नाझ किया! । इसी दौरान में श्वेत वर्ण 
को एक हूण जाति का भी उल्लेख मिछता है । ये एवेत वर्ण के हुण शासक के रूप 
मेंथे। 

“उसी काल में ब्वेतवर्ण की एक हुण जाति भी सिन्धु के किनारे राज्य करती 
थी। हृण जाति नामक प्राचीन असम्य मनुष्यों का लेख पुराणों और यूरोप के इति- 
वृत्तों में भी पाया जाता है, संभावना होती है कि इन्ही दो जातियों में से किसी ने 
वल्लभीपुर नष्ट किया होगा । पारद औौर हूण दो जातियों का आदि निवास शाव 
द्वीप है। महाभारत में शाक द्वीपी और पूर्वाक्त हणाविकों की इसी प्रकार यवन 
लिखा है। पुराणों में इन सबों को एक प्रकार को क्षत्री लिखा है। ये सब बसम्य 
जाति किस काल में यहाँ आये इसका पता नहीं लूगता ॥/* 

ऐतिहासिक लेखों में अन्य उल्लेखनीय लेख है पुरावृत्त संग्रह। इस खेख में 
प्राचीन पुस्तकें तथा मुगलककालीन राजा महाराजाओं के जीवन वृत्त और उस राजा 
की तीति एवम्‌ चरित्र का उल्लेख है। अकबर और भौरज्जेव फी बुद्धि एवम्‌ दोनों 


में तारतम्य दिखाना ही लेखक का इष्ट है । 
लेखक ने अकबर की सर्वप्रियता का उल्लेख किया है ।* अकबर का चरित्र 


चित्रण करके उस समय के बृटिश शासकों का ध्यान इस ओर ये श्राक्षित करना 





१. उदय पुरोदय--भा रतेन्दु बन्धावली-पृष्ठ २२२, २२३ 
२. आमेरोरा समुद्रादवति वसुमती यः भ्त्तायेन तावत । 

दूरे या: पाति मृत्योरपि करमुचतीर्य वाणिज्य बुत्योः 

अध्यभोषीत्‌ पुराणं जयति, व दिव कृन्नाम योग विधन्ते । 

गड्भूगम्पो सिन्‍नसम्भो ने चे पिवति जयतेष जल्लालुदीनद्रः 

अद्भवज्धा, कलिड्भ सिलिह॒ृद-तिपुरा-कामता-का मरूपा, 

नास्ध कर्णाद लाट द्रविड़ मरह॒द द्वारिका चोल पाण्डयान्‌, 

ओटास्त साथ्यारोत्कल मलय खुरासान्‌ खान्चार जाम्वू, 

काशी-काइमीर ठक्‍का वलख तवखशा-काविलानूय भ्रशास्ति 

कलिपुगमहिमाइ्पचीय सानश््‌, तिसुर मिद्धि जधर्मरक्षणय । 
घृतसगुणतन्‌ तप्रमेय॑ पुरुषम्कठवरशाह मानछीस्मि ॥ 

भारतेन्दु प्रन्यावछो से उद्धत--पुरावृत्त सपम्रह पृष्ठ ११८ 


( १९९ ) 


चाहते थे कि २ भारतीय शासकों ने भारत को किस प्रकार अज्ञीौकार किया, और 
भारतीय जन परम्परा को कोई भी ठेस नहीं रूगने दी है। अकबर की प्रशंसा में 
छेखक ने अकवर के एक सेवक के पत्र का उल्लेख किया है । यद्यपि यक्तियों में कहीं- 
कहीं अतिश्योक्ति भी मिलती है फिर भी अकवर की नीति का वर्णन तो स्पष्ट हो ही 
जाता है । अकबर को उसकी प्रजा किस रूप में मानती थी, इसका प्रमाण है अकबर 
के एक सेवक का ही उल्लेख | इलोक का हिन्दी रूपान्तर इस प्रकार प्रस्तुत किया 
जा रहा है-- 

“जो समुद्र से मेह तक पृथ्वी को पालता है | जो मृत्यु ये गउबों की रक्षा 
करता है, जिसने तीर्थ ओर व्यापार के कर छुड़ा दिये है, जिसने पुराण सुना, जो सूर्य 
का नाम जपता है, जो योग घारण करता है ओर गंगाजल छोड़ कर और पानी नहीं 
पीता, उस जलालुद्दीच की जय | अभंवग कलिंग, सिलहुट, तिपुरा, कामता, फामरूप, 
मंघ, कर्णाटक, लाट, द्रविण, महाराष्ट्र, द्वारिका, चोल, पाण्डव, भोट, मारवाड़, 
उड़ीसा, मलय, खुरासान, केंदहार, जम्बू, काशी, ढाका, वरकूख वदसश्ाँ और बाबुरू 
को जो शासन करता है । कलूयुग की महिमा से घटते हुए वेद, गऊ, द्विज और धर्म 
की रक्षा को सगूण शरीर जिसने धारण किया है | उस रप्रमेय पुरुष अकबर शाह को 
हम नमस्कार करते हैं।” इस पंक्तियों से मकवरशाह का अभिवादन किया गया 
है। अकथर की विजय के दो ऐतिहासिक प्रमाण हैं, तीर्थ और व्यापार का कर 

पुरावृत-संग्रह का अन्तिम भाग दान-पत्रों मौर स्थान विशेष की महत्ता से 
ही भरा हुआ है । दान पत्रों में कन्नौज के राजा का दान पत्र, अशोक का दान- 
पत्र, राजा जनमेजय का दानपत्र३ और मंगलीश्वर का दानपत्र४ का उल्लेख किया 


है । 
इन दानपन्नों की ऐतिहासिक महत्ता दिखछाते हुए भारतेन्दु ने काशी एवम्‌ 
अन्य स्थानों के प्रसिद्ध स्थानों वर्णन क्रिया है। मणिकणिका के नाम ने लेखक के 


१. कबनौज के राजा गोविन्दचन्द से उन्हीं के अच्यतर दानपत्र की प्रति है। 
छेखक ने उनके दोन की महिमा गाई है । 

२.  महावीधि मन्दिर के समीप एक पत्थर के टुकड़े पर लिपिडब्ल्यू हाथोन के पापी 
था, लेखक ने अन्य दात पन्नों के साथ उस दान पन्र का भी उल्लेख लिपि को 
देकर किया है द्रष्टव्य भा. ग्रन्थावछी पृ. १३९१ 

३. यह दानपत्र युधिष्ठिर के संम्वत १११ का माना गया है। कर्नेल एलिस के 
विचार में यह उस जन्मेजय का नहीं ु है विजयनगर के राजाओं में से किसी - 
का है। 

४. मंगलीदवर का दान पत्र कलादगी जिले में वदामों में हिन्दूमत की बड़ी गुहाओं 
के पास खुदा है । मंगलीएवर कीर्तिवर्मा का भाई पुलुवंशी का पुत्र था। इसका 
राज्य शक ४७७ माना गया है । 


(१०० ) 


मस्तिष्क में जीवन की असारता का उदय किया है। काशी नामक विवरण में काशी 
की महत्ता है। कादी के तीन भागों का वर्णन है ।* इस नगरी में शिव की मूर्तियों 
के भी उपलब्ध प्रकार भी बताये गए हैं। इस प्रकार से काशी का सांस्कृतिक एवम्‌ 
ऐतिहासिक विद्लेषण है | काशी की प्राचीनता एवम्‌ गौरव लेखक सहज ही में 
आकर्षित फर पाया है । 
चरितावली 

जैसा नाम से ही स्पष्ट है कि इसमें चरित्रों का सद्भधुलन है। चरित्र से 
तात्पयं किसी विशेष भारतीय अथवा अभारतीय राजाओं एवम्‌ महापुरुषों से नहीं 
है, भारतीय हो अथवा अभारतीय, राजा हो अथवा घर्म अ्रचारक एवम्‌ श्रवत्तक 
सभी महान्‌ व्यक्तियों की उपासना की गई है। इसका आधार केक्छ चरित्र और 
यीरता की पूजा ही है, चरित्र और वीरता लेखक-की जब भी, जिस किसी में भी 
मिली है, उसकी प्रतिष्ठा ही ध्येय रहा है । इस प्रकार से विकम, कालिदास, रामा- 
नुजाचार्य, दच्छुराचाये, जयदेव, पुष्पदत्ताचार्य वल्‍लभाचार्य, सूरदास, सुकरात, नैपो- 
लियन तृतीय, जग बहादुर, द्वारिकानाथ मिश्र, (जडुन) राजायम शास्त्री, लाडे 
भसायो, छा्ड लारेंस, महाराजाधिराज जार, की चरित विशेषताओं पर प्रकाश 
डाला है । 
पुस्तक के अन्तिम भाग में कुण्डलियाँ भी दी गई हैं। पहिली कुण्डली 
फ्गालंड 4 फाड़ णी 77१०४7०९ की है, दुसरी 00275 ५ ऋफएल/0ए ० ठटाफक्नाज 
की, तीसरी 7४७००ण८४७ 4 फफाएटा07 णी कफथ्मा००, औ्वलल: शग्रायंक्र ए फका- 
ए०ए०7० णी 6व6म्पघर०्झए, महाराज मल्हार राव, टीपू सुल्तात,सिकन्दर एनम्‌ रावण 
की जन्म कुण्डली एकच्रित कर संग्रहीत है । 

चरितावली का पहिला चरित्र है विक्रम का | इसका आधार जनश्रुतियों पर 
न हो करके शुद्ध ऐतिहासिक है। वहिसाक्ष्य में बुहुलर साहब का विक्रमाँक चरित 
नामक ग्रन्य है । इस ग्रन्थ को प्रकाश में लाने का श्रेय लेखक ने बुहुहर को ही दिया 
है । यह ग्रन्थ विछह्‌ ण कवि द्वारा रचित है । 

कालिदास का जीवन चरित भी लेखक ने दिया है। कालिदास नाम के कई 
कवि हुए हैं, मुख्य गिने जाते है केवक दो ही । एक तो जो राजा विक्रमादित्य के नौ- 
रत्नों में से थे दूसरों जो राजाभोज के समय में हुए हैं। पहिले कालिदास ही सर्वश्रेष्ठ 
समझे गए हैं। इनके द्वारा ही रघुवंश, कुंमारसम्भव, मेघदूत, ऋतुसंहार नामक 
काय्य-प्रन्थ रचे गए है। इस विवरण में संक्षेप में कालिदास- की जीवनी तो है ही 
इसके अतिरिक्त कालिदास के काछक्रम को भी निश्चित किया गया है।_ , 
मैं इस कार्य के तीन भाग का वर्णन करूँगा यथा प्रथम आग में पाचकोश का 


दूसरे में गोसाइयों के काल का, तीसरे कुछ अन्य रफुट वर्णन गादि 
बही, काशी पृ० १३९ 





श् 


( ९०१ ) 


इस भ्रकार से इस लेख में प्रतिभाशील व्यक्तियों में, प्रतिभा की स्थापना 
मगौर उस प्रतिभा को किस प्रकार से विकसित करने के लिए आपत्ति एवं 
विरोधों का सामवा करने पर भी सफलता प्राप्त होती है, इसी का उल्लेख है। 

दिल्‍ली दरबार दर्पण 

यह भी एक ऐतिहासिक लेख है । इस लेख के विश्लेषण के लिए हम इसे 
तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं। पहिछा भाग दरबार का वर्णन, दूसरा 
वाइसराय का व्याख्यान एवम्‌ कुतज्ञता प्रकाशन और तृतीय भाग के अन्त्गंत राजाओं 
नवाबों को जो उपाधियाँ एवम्‌ सलामियाँ बख्शी गई उसका सम्यक वर्ण न । 

निबन्ध का प्रारश्भ दरवार के वर्णन से होता है। दरवार के वर्णन के वीच 
लेखक ने भारत की वास्तविक स्थिति एवम्‌ मानसिक गुछामी का चित्रण किया है। 
इन लेखों के मध्य में यह स्पष्ठ होता चकछूता है कि देशी (भारत के) राजे रजवाड़े 
लोग केवल शारीरिक परतन्ब्ता के योग्य नहीं थे बरन्‌ उनमें से सान- 
सिक स्वतन्त्रता का बिल्कुल ह्ास हो गया था, शासक के प्रति अपने सहज कर्तव्यों 
को तो वे अदा कर, अपने व्यक्तित्व का सम्पूर्ण समर्पण भी इन्होंने कर 
दिया था। भारत के परतन्त्रता की यह बुनियाद ,इसीलिए ठोस रही। लेखक ने 
छोटे राजाओं के वातचीत के ढंग का भी ढाँचा प्रस्तुत किया है) 'नवाब लुहारू की 
भी बातचीत सुन करके ऐसे बहुत कम लोग होंगे जिन्हें हँसी न आई हो । नवाब 
साहब बोलते तो बड़े घड़ाके से ये पर उसी के साथ कायदे और मुहावरे के भी 
खूब हाथ पाँव तोड़ते थे। इनके वाक्य कुछ ऐसे थे जिनके कुछ अर्थ भी चहीं हो सकते, 
पर नवाब साहब को अपनी अंग्रंजी का कुछ ऐसा विश्वास था कि अपने मुह से 
केवलछ अपने को ही नहीं वरन्‌ अपने दोनों छड़कों को भी अंग्रेजी, अरबी, ज्योतिष, 
गणित आदि ईदवर जाने कितनी विद्याजों का पांडित्य बलान गए ।)” ऐसे उदाहरणों 
को देने के पीछे छेखक का एक मात्र उद्दृध्य है भारत के नवाबों की मनोवृत्ति एवम्‌ 
सानसिक स्तर का द्योतत कराता । उस स्थिति में जितता भी खुछा वर्णत कर सके 
हैं भारतेन्दू की यथार्थवादी मनौवृत्ति ने उतना ही खुला वर्णन करने की चेष्टा की 
है। लेखक भारतीय नवाबों एवम्‌ राजामों की देढद्रोही वृत्तियों को दिखलाने में 
सफल रहा है । 

हिन्दी में ऐसी (डायरी के रूप में अथवा इन्टरव्यू के रूप में) लिखने की 
शैली प्रचलित नहीं थी, भारतेन्दु ने इस शैलो को अपना कर एक नवीन प्रेरणा हमारे 
समक्ष रखा है । मनोवृत्तियों का दिग्दशंन इस शैली के बन्‍्तगेंत ही सम्भव हो 
सकता है । बीच-बीच में लेखक का व्यंग्य भी निखर आया है जैसे राजामों और 
वायसराय मिलन का वर्णन, इस मिलन में लेखक ने राजाओं की प्रशस्ति के 
साथ ही साथ उत्तके प्याग्र००गण्लंत की और-भी व्यंग किया है । 


१. बिल्ली दरबार वर्णन वही पुष्ठ १८५ 
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कोई तो दूर से ही [हाथ जोड़े लाए, णीर दो एक ऐसे थे चवकि एडिंकाग 


ब्दे अत नह प्रकर रा कर ७  ऋँष्ी कक... हज 
के वदत सुकाकर इशारा करने पर भी उन्होंने उछाम न किया तो एडिकाँग ने पीठ 


पकड़ कर उन्हें धीरे से झुका दिया। बौर भी कोई बैठ कर उठना जानते ही न मे, 
यहां छक एडिकांय को “ठो? कहना पड़ता था ।' ऐसे वर्णन हिन्दी गद्य के लिए नवीत 
मे; ये वर्णन प्रायः अन्नोजी साहित्य के डायरी मोधिंग के रूप में आते हैं। भारतेन्दु 
ने ऐसे वर्णनों द्वारा एक नई हौली का प्रतिपादन किया। ऐसी शैली में लेखक 


कै 228 


|) 


गपनी भाषा की तीखब्रता के साथ ही सब कुछ कह देता है, उसके वाक्यों की टुकड़ियों 
की व्याख्या की आवश्यकता रहती है । जैसे ऊपर के उदाहरण में एडिकांग की 
“उठो' कहना, उठो, एक शब्द ही मे कितना व्यंग, भारतीय चवावों की हासोन्‍्मोमुल 
प्रवृत्तियों एवम्‌ उनके मानसिक जायरण का संकेत हो जाता है । 

लेख का दूधरा भाग है व्यास्यान । व्याल्यान के बन्तगंत देश की वीस्तविक 
स्थिति का तो उतना स्पथ्टीकरण नहीं होता जितना कि वृदिश नेता हमारे देश के 
लिए क्‍या सोचते थे, इसका प्रकाशन हो जाता है । व्याख्यान के बीच भी चाइसराय 
के सलाम करने के ढंग पर ऊँखक की तीकन्न दृष्टि गई है उन्हीं फे शब्दों में-- 

“श्री युत न बड़े ही आदर के साथ दोनों हाथों से हिन्दुस्तानी रीति पर कई 
बार सलाम करके सबसे बैठ जाने का इद्चारा किया | यह काम श्री युत का, जिससे 
हडवा्ड में की डाली दूनी हो गई, पायोनियर सरीखे मंग्र जी समाचार पत्रों के 
सम्पादकों को वहुत बुरा छऊगा जितकी समझ में वाइसराय का हिन्दुस्तानी तरह से 
सलाम करना बड़ी हेठाई और रूज्जी की वात थी ।” अन्तिम वाक्य में भारतेन्दु की 
भारतीय संस्कृति के लिए भक्ति निखर पड़ी है। यहें उनकी रापष्ट्रीयता का 
चिन्ह था, जो कि ३ने गिने छेखकों में उस समय पाया जाता था। भारतेन्दु का 
चेतनशील मस्तिष्क इस मोर बड़ा ही सजग रहा है । 

पच्ध पचित्रात्मा 

पन्च पवित्रात्मा मुसलूमानी मत के पाँच भवत्त कों की संक्षिप्त जीवनी के 
रूप में है। महात्मा सुहम्मद, आदरणीय जली, बीदी फातिमा, इमाम हसन मौर 
इमास हुसैन को जीवनी संग्रह है । इस डेख को हम उतना ऐतिहासिक रूप न देकर 
धामिक रूप ही देंगे। घारमिक इस (बर्द) में कि कहीं-कहीं कुछ ऐसे असंगों का 
प्रतिपादव छेखक ने किया है जो ऐतिहामिक प्रतीत न होकर विश्वास पर ही 
जाधारित अधिक रूगता है। जीवनी के मध्य में ही ऐसे भर्ंग सी जा यए हैं जहाँ 
बीजची फातिमा को तच्छे-अच्छे चस्च चहसा आप्व हो यए हैं, बचपि वह एक विवाह 
में भ्ामंत्रित हैं भौर वहाँ खाने के लिए मुहम्मद की जाज्ञा भी उन्हें मिल गई है 
परन्तु बच्चों के बनाव में बहाँ जाते से ही उन्हें संकोच है, फिर भी महात्मा मुहम्मद 
मी लाश के कारम बीवी थी धपते फटे पुराने कत्तों में ही कागे जाने छगी, “ईश्वर 
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के अनुग्रह से उनके अंग पर दिव्य वस्मामरण सज्जित हो गए !” ऐसा उदारप ऐशवि- 
हासिक न होकर धामिक ही कहा जा सकता है ।* 
जीवनी का छुछ आेंश प्रारम्भ में है। महात्मा मुहम्मर का बचपन क घीवन 
और बरब के जीवन को कुछ ज्ञाँकी इस छेस मे देखने को मिलती है। लेखक का 
अभिष्राय केवल जीवनी देना ही नहीं है वरन्‌ अरब का वातावरण थौर कुछ आददव- 
मूलफ बातें बताने का भी । बाहरी तड़क-भड़क श्यगार गौर दिखावा पर मुहम्मद 
का विश्वास नहीं था, उन्हीं के रत का प्रतिपादन करते हुए छेखक अपना भी 
स्वीकृत सूचक संकेत दे देता है। भारत के अतिरिक्त अन्य राष्ट्र एवं बन्य संस्कृति 
के उपासक महापुरुषों का जीवन चरित और उद्देश्य देना भारतेन्दु का पहिला 
प्रशतिशीज प्रयास था | अस्त में उनके ऐतिहासिक लेश्लों की भावश्यकता ले विषय 
में यही फहा जा सकता है कि लेखों के पीछे एक धो राष्ट्रीय जागृति का उद्दृश्य 
था, और चरिताबवली प्रस्तुत करके छेखक अपने सहापुरुषों के दथा अन्य राष्ट्र 
के महापुद्पों के ज्वलन्त चरिणों की श्ाँकी प्रस्तुत करते हुए उनका आादर्थ अपने 
बतंमाच साथियों के सम्रक्ष रखना उचित समझता था। रामानुजाचाय॑, छंक्रावार्य, 
अकबर और भौरंगजेब, सुकरात आदि ऐसे व्यक्तित्व हैं जिनके उल्लेख से सामूहिक 
चेतमा णगाना ही, इस प्रकार से व्यक्तित्व का निर्माण करना ही लेखक को इच्ट था । 
दूसरे, लेखक अपने इतिहास को पुतः साँज करके, संवार संभार करके 
भारतवासियों फे समक्ष उसके दास्तविक रूप को देना चाहता था। सामाणिक 
जागृति छाने के लिए इतिहास से परिचय कराना परमावश्यक हो जाता है। चेतना 
की खूक्कूला अपने अतीत के बलिदान एवम्‌ आहुतियों से अनुप्रणित होकर ही बाने 
बढ़ती है। भारतेन्दु ने अतीत के गद्धर में प्रवेश करके वर्तमान को उसी रूप में 
गढ़ने को ध्यापक प्रेरणा दो । इस दृष्टि से भारतेन्दु के साहित्य में प्रगति के रक्षण 
हमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होते हैं 
धार्मिक निवन्ध 
भारसेरु ग्रन्थावली के निवन्धों की सूची के अनुसार मिबन्धों की दूसरी कोटि 
धामिक निवसन्धों की है। भारतेन्दु ने धामिक शब्द को संकीर्ण नहीं रखा है, 
भारतेन्दु फी सामाजिक एवम्‌ घामिक परिस्थिति के संदर्भ में यह्‌ स्पष्ट किया जां 
चुका है कि धर्म के सम्बन्ध में कितनी अ्ञान्तियाँ चछ रही थी, ब्रह्मसमाज एवम्‌ 





१. सहात्सा मुहस्सद ने उत्तर दिया कि बेढो तुम किचित सात भी सोच भत 
करो ) हमारे पास उत्तम वस्वामरण और घत् तो निस्संदेह कुछ भो नहीँ है 
परन्तु निश्चय रखो कि जो आज तक पोले वस्न्र पहन फर अलंकार के उद्यान 
में फूली फूली दिखलाई पड़ती है थे अपने दुष्कर्मों से कछ छृण से भी तुच्छ 
होकर नर्क की अरिनि में जलेंगी । 

--वही पत्च पविच्रात्मा पृष्ठ ३१९८ 
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भार्यस्माज का उदय हो रहा था, सनातनघर्म को उप ससम के समाज ने बड़े 
रूढ़िगत धर्म पद्धति के रूप में देखा था । इन सभी भावनाबों की अतिकिया 
इनके लेखों में मिलती है। इस परिस्थिति में कुछ निवन्ध तो ऐसे प्राप्त हैं जिम 
कि धर्म का वास्तविक अर्थ स्पष्ट किया गया है भौर उनका रूप बताया गया है पके 
अतिरिक्त कुछ व्यास्यात्मक निवस्ध हैं, वैष्णव धर्म को अथवा उसके अन्तर्गत संस्कारों 
की व्यास्या की गई है । 

तदीय सर्वस्व (उपक्रम) में घर्म के वास्तविक रूप की विवेचता की गई है। 
उस समय के प्रचलित '“ब्रह्महत्या' एवम्‌ पाप" के सम्बन्ध में इस छेख के प्रारम्भ 
में ही प्रकाश डाला थया है। भारतेन्दु के अन्दर एक सॉस्कृतिक संस्कार की भावनी 
प्रबल दृष्टिगत होती है। साँस्कृतिक संस्कार से तात्पय धर्म की निष्ठा कै उर्षे 
आन्तरिक स्वरूप से है जिसके द्वारा हर धर्म का सामूहिक भौचित्य एवम्‌ अनीचित्य 
समझ पाते हैं॥ कोई भी विचार चलते चलते रूढ़ियगत हो जाते है, उन मौलिक 
विचारों की छाया में सामाजिक श्रतिछाया का भी योग होने रुगता हैं, जहाँ मौलिक 
सिद्धान्तों में सामाजिकों का अपना दृष्टिकोण एवं सिद्धान्त जुड़ना प्रारम्भ हुआ वहीं 
बह घमं-दर्शन रड़िगत हो जाता है। सॉँस्कृतिक चेतना उसी वाह्मय आडम्बरों 
की छाया को दूर करती घलूती है उस समय के धर्म का वास्तविक रूप* तो बड़ा 
ही संकीर्ण हो गया था | छुमाछूत एव' ब्राह्मण वनब्राह्मण की भावना समाज को पंगु 
कर रही थी ।-भारतेन्दु ने इस सम्बन्ध में स्पष्ट रूप से अपना मत प्रकट किया है। 
कथीर या अन्य सुधारवादियों की भाँति घर्म के मुल्ठ तत्वों पर उन्होंने विचार किया 
है, भक्ति का सर्वेस्व उन्होंने भ्रम को माना है मर परमेदवर को पाने का पथ भी 
यही है । 'निदंचय रखें कि परमेश्वर के पाने का पथ केवछ प्रेम है मौर वात 


हल श 








छोटी-छोटी बातों में ब्रह्महत्या का पाप । चुच्छ तुच्छ बातों में बड़े-बड़े यज्ञों 
का पुण्य, नह ब्रह्म का जान औौर मूलूघमम छोड़ कर उपधर्मों में आग्रह ने 
भारतवर्ष से वास्तविक घर्मो [का लोप कर:दिया । 
“भारतेन्डु ब्रन्यावलोी तीवरा भाग 
सम्पा० भ्जरत्नदास ना०प्र० सभा काशी, तदीय स्वस्थ 
(उपभन्म, पृ० ५८३) 
२. धर्म हमारा ऐसा निवंछ और पतला हो गया है कि केवल ह्पर्स से पुफ 
घुल्लू पानी से मर जाता है । कच्चे ,गैके सड़ों सृत की चिउंटी की ददा। 
हमारे धर्म की हो गई है । हाय !! 


जदी 
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चाहे घर्म की हो या छोक की, दोनों: बेड़ी ही हैं। बिना शुद्ध प्रेम न लोक है न 
परलोक | जिस संसार में परमेश्वर ने उत्पन्त किया है, बिस जातिया कुटुम्ब से 
तुम्हारा सम्बन्ध है जौर जिस देश में तुम हो, उसे सहज सरल प्रम करो, अपने परम 
पिता परम गुरु परम पृज्य परमात्मा प्रियतम को प्रेस में दूढ़ो । वस और कोई साधन 
नहीं है । अन्य सवितकालीन कवियों की तरह भारतेन्दु ने भी 'रामहि केवल प्रेम 
पियारा जान छेहू जो जाननिदह्ारा! की ध्वनि में अपनी स्वीकृत दे दी है । 
धर्म के छिद्धान्तों का प्रचार वे पूर्ण रूप से चाहते थे। जनसाधारण में आने 

के छिए जन-भाषा का स्वरूप भी अंयोकार करना आवश्यक हो जाता है। भारतेन्दु 
ने इस तथ्य की ओर संकेत किया है।' जब तक घाभिक सिद्धान्तों का प्रचार प्रच- 
लित भाषा में न होगा तब तक वर्ग की विशिष्ट चेतना उन सिद्धान्तों को तो ग्रहण 
ऊर लेगी परन्तु जन-वेतना उसको ग्रहण करने में समधे न होगी, भवएवं आवध्यक 
हो जाता है कि घर्म को सुछम करने के लिए उसके सिद्धान्तों का प्रचार जन-भाषा 
में किया जाय । “घर्म तत्य के मूल गन्यों का प्रचार भाषा में नहीं है! यहाँ भाषा 
शब्द का तात्पर्य जन-साधारण की भाषा है। भारतेन्दु ने जन-भाषा पर ही जोर 
अधिक दिया है। पर्म के सिद्धान्तों का प्रचार भी तभी बहुतायत से हो पायेगा, जब' 

उसका वास्तविक स्वरंप जन-समूह के बोच बिखर जाय, उसकी महत्ता को समाज 
पहिचान करके अंग्रीकार कर ले । 

वतदीय सर्वेस्व' शीर्षक केस भारतैन्दु की परिमार्जन एवम्‌ जन-चेतना 

जायरण की प्रवृत्ति का द्योतक है । भक्ति और घर के क्षेत्र में संघद॑ तो चल ही रहा 
था, भक्ति को भपने अपने रूप में देखे जाने का प्रवास हो रहा था, झेखक ने 

श्री नारद कृत भक्ति का बृहृत भाष्य प्रस्तुत करके हिन्दी भाषी छोगों के समक्ष 

भक्ति का वास्तविक रूप रखना चाहा है । उनकी इच्छा केवल एक विशिष्ट घर्माव- 

लम्बी को ही संदेश देने की न थी, उनको तो समस्त मानवता की चेतना को व्याप्त 

करता था। अपने उपक्रम में ही इन्होंने स्पष्ट कर दिया है कि ग्रन्य वेष्णवों को 

दौली पर लिखा गया है परमेश्वर के सभी भक्तों को संदेश देना उनका इष्ट था ॥* 











१. हम आाये छोयों में धर्म तत्व के मूल ग्रन्थों का भाषा में प्रचार नहीं । यही 
कारण है कि भिन्‍नतता स्थान-स्थान फैली हुई-है ॥ 
+उपक्रम (त्तदीय सर्वस्व) 
पृष्ठ श८रे 
२. इसमें मुक्त कण्ठ से कहा यया है कि केवरू प्रेम प्रमेषवर का दिव्य मार्ग 
है। यद्यपि यह ग्रन्य वेष्णवों को शैछी पर लिखा गया है किन्तु परमेश्वर 
के भक्त मात्र के हेतु यह उद्योग है । क्रिस्तान जादि विदेशी धर्म प्रेमी 


( ६०६ ) 


अनुवाद करने की भावना के पीछे हो उनका उद्देश्य था धर्म के वास्तविक उद्देध्यों 
के प्रचार का । इस प्रकार से छेखक के दृष्टिकोण को हम एक रूपक प्रयोग के 
रूप में मानते हैं, जिसके द्वारा सामूहिक्र जनवा में एक जागरण हो सके । ईद्वर कौ 
भावना और उसके प्रति विश्वाप्त तो जनता में, चाहे वह कियी भी जाति की हो 
अथवा ईश्वर के किसी भी रूप को पूजतों हो, एक उन्‍्तति क्वा और उषा उव्थीन 
इबंए० का मार्य प्रस्तुत करता चलता है । भारतेन्दु इसी के चहधर्मी रहे हैं । डुद्डी- 
लिये 'तदीय सर्वस्व' के उपक्रप्त में उन्होंने भक्ति को इस व्याद्या को तथा ईदवर के 
इस रूप को क्षिसी एक विशेय सम्प्रदाय का दृष्टिकोथ न मान करके सभी सम्प्रदायों 
का माना हैं। भक्ति तो एक व्यापक शब्द है और उसका रूप भी व्यापक है, कोई 
भी घ्मावरूम्वी, कोई घर्मे का मानने वाढा उसे अपने ही धार्मिक स्वरूप में न पूज 
करके एक व्यापक प्रेरणात्मक रूप में बद्धभीकार करता है। अतएवं छेखक की यह 
कासना कि 'विष्णु' को शिव का रूप, ब्रह्म का रूप अथवा गुरू का रूप दिया जा 
सकता है, एक एफऋरएथअ्ट० 0०4 की भावना ही का संदेशवाहक है । परमात्म चत्ता 
के प्रति यह विचार सभी संयठनों और धा्िक सम्प्रदायों को एफता के सूत्र में गूथ 


देखा है । 
वैष्पवता और भारतवर्ष 


दूसरा धामिक उल्लेखनीय निवन्ध है बैष्णवता और भारतवर्द! । बैव्णव 
घ॒र्म की वैज्ञानिक मीमासा करते हुए लेखक ने इसी धर्म को भारत का आदि धर्म 
माना है यौर सभी सम्पदायों को इसके शआ्राघोन माना गया है। विष्णु फा रूप सर्वे 
व्यापक है खौर सभी देवताओं के रूपों में भी इस'रूप की छाया डेखक को दुष्टि- 
गोचर होती हैं । वही घ॒र्मं दीन हो फरके माना मतमतान्तरों में बढ गया ड्ढै। 
घामिक पतन फो यात छेखक ने इस छेख में स्पष्ट किया है । इसके अतिरिक्त छेखक 





5 यमन डी न 
जन समझे कि कृष्ण उनके निगुण परमेश्वर का नाम है, वेष्णव की तो 
कुछ यात ही नहीं, दौव कहें कि विष्णु शिय का हो नामान्तर है, ब्रह्म 
समझे कि हरि ब्रह्म ही को कहते हैँ, उपासना और बार्य समाज इसे अपना 
ही तत्य मानें, सिक्ख इसमें गुरू का पथ देखें और ऐसे ही भक्ति मार्ग को 
वे माव सब लोग इसको अपनी सिम सम्पत्ति उम्रझें । इसमें कोरे कर्मे- 
मार्गी व बहुमक्त वा स्वय॑ ब्रह्म छोय यदि मुप्तकों य्राक्तो भी देंगे हो मैं 
अपने को -फ़ताय समय या । 

यही-+--उपकष 
पुष्ठ ४पड 


( ९०७ ) 


ने सामाजिक दुरू्यावस्था, भंग्रेजी पराधीनता, और उससे उत्पन्त भावनाओं का 
चित्रण किया है । इस छेख के द्वारा छेखक ने सामाजिक चेतना को जागृत करने की 
चेष्टा की है। कहीं कहीं उनके अपने व्यंग बड़े ही मामिक हो गए हैं। सुघारवादी 
दृष्टिकोण को उन्होने सर्वेधा अपनाया है । सिविरू सर्विस में भाग लेना, विछायत 
की यात्रा, तथा स्त्री शिक्षा पर मुख्य रूप से प्रकाश डाला गया है। हिन्दुओं ने घर्म 
की भाड़ में इत सभी छिक्षाओं तथा समुद्र पर्यटन को अधामिक घोषित कर दिया था, 
उस युग में ये सभी बातें घर्माचरण के विरुद्ध मानी जाती थीं, युग की आवश्यकता 
फो देखते हुये यह बावष्यक था इन सभी रढ़िग्रस्त बातों को समाप्त किया जाय । 
भारतेन्दु ने इस सभी की ओर सद्टीत किया है ।” एकता क्री ओर भी उन्होंने जोर 

दिया है, घामिक क्षगड़ों के कारण सभी भारतीय पृथक हुये जा रहे थे कोर वे 

सामूहिक शक्ति एकत्रित नहीं कर पाते थे इसका स्पष्ट आभास उन्हें हुआ था। 

इन ऐतिहासिक कमजोरियों की मोर उन्होंने हिन्दू जनता का ध्यान आकर्षित 

कराया है ।* यह छेखक की रूपक मनोवृत्ति है और साहित्य के क्षेत्र में भी व्यापक 

१, जिस भाव से हिन्दू मत कब चलता है, उस भाव से आगे नहीं चलेगा। 

हम लोगों के शरीर का बल अब न्यून हो गया है। विदेशी शिक्षाओं से 

ममनोवृत्ति अब बदल गई है, जीविका औद घनोपाज॑न के हेतु अब हम 

लोगों को पाँच पाँच छः छः पहर पसीना चुआना पड़ गा, रेल पर इधर से 

उधर कलकत्त से छाहौर ओर बम्बई से शिमला दौड़ता पड़ेगा, सिविरू 





सबिस का, बैरिस्टरी का, इन्जी नियरी का इम्तहान देने विछायत जाना 
होग।, बिना यह सब किए काम नहीं चलेगा, क्योंकि देखिए ऋस्तान, 
मुसलमान, फारसी यही हाकिम हुए जाते हैं, हम छोगों की दशा दिन दिन 
दीन हुई जाती है । 
वही-वैष्णवबता और भारतवर्ष 

२. वैष्णव, दाव, ब्राह्म, जार्य समाजी सब अलग मलूय पतली पतली डोरी हो 
रहे हैँ ॥ इसी से ऐश्वर्य रूपी मस्त हाथी उनसे नहीं बँघता। इन सब 
डोरों को एक में बाँध कर एक मोटा रत्सा वनाओ, तव यह हाथी, दियू 
दिगंत भागने से रर्कगा । अर्थात्‌ अब वह काल नहीं है जब हम छोग भिन्न 
भिन्न अपनी अपनी खिचड़ी अलग पकाया करें क्रब महाघोर कार 
उपस्थित है । 


“यही. पृष्ठ ८० है 


( २०८ ) 
चेतना का वीजांकुर भारतेन्दु ने ही किया है। लेखक की प्रगति का यह उल्लेखनीय 
चरण है ॥ 
जातिगत भौर घर्ंग्त विपमताओं से बहुत ऊपर लेखक ने राष्ट्रीय एकता 
का संदेश दिया है। इतिहास के प्रृष्ठ हमें बताते हैं कि हमारी अदतति का मुल्य 
कारण हमारी आपस की फूट है, इसी फूट को दूर करने के लिए लेखक प्रयत्वशील 
रहा है । चाहे भान्तरिक भावनाएं अल्ग-अछूग हों, पर वाह्य कलेवर भारतीय का 
एक सा ही होना आवश्यक था । इसौलिए आर्य समाजी अथवा ब्रह्म समाजी कोई 
भी हों सभी को एकता के सूत्र में वाधना तो उनका इष्ट था। 
लेखक का वाह्मय कलेवर तो सरल्‍हू भाषा का ही द्योच्ततन करता है परन्तु ऐसे 

लेखों का प्रारम्भ भारतेन्दु ने ही किया । सामाजिक चेतना और राष्ट्रीय हित का 
ध्यान अब तक के साहित्यकों का उद्देदय नहीं हुमा करता था, इन्होंने धर्म के मामले 
को ले करके, सामाजिक समस्याओं को ले करके तथा सांस्कृतिक आन्दोलनों का भी 
विस्तृत उल्लेख किया है। वैष्णवता ओर भारत वर्ष जेसा कि इस लेख से स्पष्ट होता 
है कि भारतेन्दु ने शुद्ध वैष्णवता का प्रतिपादन तो मबश्य किया है परन्तु किसी भी 
धर्म अथवा किसी भी जाति के ऊपर इनका हस्तक्षेप नहीं है। इसमें सन्देह नहीं कि 
लेखक का सन्देश ओर दृष्टिकोण मनेकाँदा में हिन्दू की हित भावना का सम्पादन 
कर रहा है परन्तु इसके मध्य में यह भी उनकी श्रगतिशील दृष्टि का परिचायक है 
कि उन्होंने धर्म के सूध मे केवल हिन्दू ही नहीं, अथवा भारतीय ही नहीं, समस्त 
मानवता को एक सूत्र में बाँधने की चेष्ठा की है। उनके भक्ति की व्याख्या और 
धर्म का विष्लेषण एक विशिष्ट मतावरूम्बियों के लिए महीं है । समस्त मानव जाति 
के लिए है। उन्होंने मुसलमानों को भी सबके साथ मिलकर और देशहित करने का 
संकेत दिया है । भगति की अपनी सीमायें होती हैं उस युग की चेतना में भारतेन्दु 
का यह विचार वहुत ही प्रगतिशील हैं । हिन्दू सलमान की एकता का स्वर तथा 
दोनों वंस्कृतियों को भभिन्‍त थे चताने का ढंग, इनका अल्‍ूग था यद्यपि स्वभाव से 
लेखक दैष्णव है; शुद्ध वैष्णब, परन्तु ताकिक होने के नाते वह कहीं भी राष्ट्र 
भावना से ध्युत नहीं दिखलाई पड़ते । बैष्णत और भारतवर्ष” शीर्षक छेख इस 


दृष्टि से एुक तया मयात है। धर्म की स्वस्थ मनोश्षूमि पद सम्पूर्ण मानवता को बाँध 
हेने का प्रयास सर्वया अभिनन्दनीय है । 


६ २०९ ) 


भारतवर्ष की उन्नति क॑से हो सकती है 

यह एक व्याख्यान हे जो कि ददरी के मेले के समय एक नाटक के पूर्व 
भाय॑ देशोपकारिणी सभा के तत्वावधान में दिया गया था। इसका प्रकादन भी नथों- 
दित हरिश्चन्द्र चर्द्रिका में तीन दिसम्वर १८८४५ में हो चुका था । व्याख्यान को 
दो भागों में विभाजित कर सकते हैं, पहले भाग में भारत की उन्नति के उपाय 
मुझाये गये हूँ मोर दूसरे के अन्तर्गत कुछ तीखे व्यंग भी बाते हैं जो कि भारतीय 
राजा महाराजामों के तथा यहाँ के अधिकारी वर्ग पर किए गए है । 

भारत की सारी उन्नति का कार्य भारत के राजे और ब्राह्मणों पर ही 
भारतेन्दु ने छोड़ा हुआ माना है । जायों के समय का उदाहरण देते हुए उन्होंने 
स्पष्ट किया है कि चह समय भी ऐसा था जब भारत के ब्लाह्मण और राजाओं ने 
भारत में नाना प्रकार की नीति और विद्याओं को बढ़ाया था, वही कार्य (उस समय 
भी ) ब्राह्मण जोर राजाओं के हारा सम्पूर्ण कराने का विचार प्रकट किया गया है । 
भारतेन्दु जी ने अतीत को घातक बताया है, भर तब जबकि कोई यंत्रों का इतना 
वैज्ञानिक और तारतम्यतापूर्वंक विकास नहीं हुआ था उस समय भी आ्राह्मणों तथा 
ऋषियों ने तारामों की गतिविधि एवम्‌ कालच्छेद को पहिचाना, भविष्य वाणियाँ 
कीं जो कि कालान्तर में जाकर सत्य निकलीं तो उस समय जबकि अपेक्षाकृत 
भौतिक विज्ञान काफी उन्नति पर है तव भी ब्राह्मणों और राजाओं ने अपने करत्त व्य 
को नहीं पहिचाना है । ह 

दूसरी समस्या जिससे आज भी निराकरण हो जाता है वह है मेहनत 
मजदूरी करके पेट पालने वालों का शिक्षा ग्रहण करना । गाज भी वही प्रश्न हमारे 
समक्ष है मजदूरी करने चारा वर्ग जो अपने बच्चों तथा औरत के साथ मजदूरी 
करता है और उसे जीविकोपार्जन के लिए यह्‌ अवध्यक भी हो जाता है, उनके लिए 
शिक्षा जीविकोपाजेन को नष्ट करके लेना, आथिक हानि के अतिरिक्त भौर कुछ भी 
नहीं है, इस विधि की शिक्षा ग्रहण करने से भच्छा उनका जीवनोपार्जन करना ही है । 
भारतेन्दु ने इग्लेंड और पाश्चात्य देशों का उदाहरण दे करके यह सिद्ध कर दिया 
है कि यहाँ सबसे बड़ी बात है उत्साह का मन्द पड़ना, और शझोघ-प्रवृत्ति का न 
होना है |" 


१. इंगलेंड का पेट भी कभी यों ही खाली था। उसने एक हाथ से अपना पेट भरा 
दूसरे हाथ से अपती उन्‍त्रति की राह के काँटों को साफ किया क्या इगलैड में 
किसान, खेतवाले, गाड़ीवान, मजदूर, कोचवान आदि नहीं हैं। किसी देश के 
भी सभी पेट भरे हुए नहीं होते । किन्तु वे छोग जहाँ खेत जोतते बोते थे वहीं 
उसके साथ यह भी सोचते हैं कि ऐसी और कौन नई करू या मसाला बनायें 
जिससे इस खेती में जागे से दूना अन्न उपजे ॥ 

पृष्ठ ६९७--मारतवर्ष की उत्तति कैसे हो ? 





( ११० ) 


लेख के मध्य-भाग में घामिक मत मतात्तरों की चर्चा की गई है। घामिकता 
की गाँड़ में तथा अपने सुख की बाड़ में छोग अपने हित की पूर्ति कर रहे हैं, वास्त- 
विकता इस बात की है और इस बोर:भारतेन्दु ने संकेत भी किया है कि घत बोर 
मान का बलिदान करके देश के हित का कार्य करना चाहिए। आपसी मत भेद की 
मोर इन्होंने अपने इस कारनामे में भी संकेत किया है, राष्ट्रोज्नति केवल संगठन पर 
ही निर्भर है, बौर सौ दो सौ मनुष्यों का बलिदान, उनके इच्छाओं और स्वार्थों का 
बलिदान भी भावश्यक है । सभी उन्नति के मूल को धर्म ही माना गया है । 

व्याख्यान के अन्त में वहु विवाह प्रथा, कुछीन प्रथा, लड़कियों को न पढ़ाने 
की प्रथा को टूर करने की,अपीलऊ किया है । पढ़ाने का अर्य उन्होंने शिक्षा के व्यापक 
स्वरूप से लिया है, वे ऐसी पढ़ाई नहीं चाहते जिससे केवल वाह्माडम्वर की बृंद्धि ही 
तथा व्यक्ति अपने में ही सीमित रहे उन्होंने मस्तिष्क और शरीर की शिक्षा के 
साथ ही साथ संस्कारों को शिक्षित करने को कहा है। स्वदेश की भावना, राय्ट्र प्रेम 
तथा जातीय संस्कार ही शिक्षा का व्यापक उद्देश्य होना चाहिए, इन्होंने अपने इस 
संत को अकट भी किया है । सभी की एकता, तथा सभी जातियों के हित की 
भावता ही स्वेस्व है । छोटी जाति के मनुष्यों का अपमान जाति के लिए करलंक है, 
इसीलिए छोटी जाति उच्च जाति के लोगों के प्रति साहस नहीं कर पाते। अन्त में 
हिन्दू भौर मुसलमान की एकता की बात भी भारतेन्दु ने कहा है और मुसलमान घर्मं 
में जाति भेद का न होना, 'खाने पीने में चौका चूल्हा का न होचा तथा विलायत 
जाने में रोक थाम का न होना' भारतेन्दु को बच्छा लगा है। अतएव हिम्दुओों के 
साथ कंधा में कंघा मिला कर चलने की आवश्यकता है भौर यही एकता की भावना 
ही राष्ट्र की प्रगति कर सकेगी । अपनी कविता की पंक्ति “पर घन जात विदेश यही 
ब्त्ि ख्वारी' भी यहाँ वे भूल नहीं पाये हैं, उन्होंने भारतवासियों को सम्बोधित करते 
हुए कहा है कि मलमरू तथा अन्य विलायती वस्त्रों के उपयोग से हिन्दुस्तान का 
पैसा बाहर जाता है, अतएवं आवश्यक यह है कि सभी अपने देश के रोजयार गौर 
घरेलू घंधों को फिर अपनाओो । अपने गुगर की आवश्यकता को पूर्ण करने में भारतेन्दू 
कितने प्रयत्नशील ये, इसका स्पष्ठोकरण इनके इस व्यास्यान से हो जाता है। संक्षेप 
में इन्होंने जाति-पाँति का विरोध, वाद-विवाद का विरोध एवम्‌ बाहरी कपड़ों का 
.....ह08...........-..न-+.ठ0..०..808080868€ु[0हलहलह...ह$ह#॥३॥....... 





१. सब:उन्नतियों का मूछ घर्मं है। इससे सबसे पहिले धर्म की ही उन्नति 
करना उचित है । देखो, संग्रेजों की घर्म नीति और राजनीति परस्पर 
मिली है, इससे चसकी दिन दिन कितनी उन्नति है। उनकों जाने दो | 
अपने ही यहाँ देखो, तुम्हारे यहाँ घर्म की आड़ में नौसा अ्रकार फी नीति, 
घमाज गठन, चैक आदि भरे हुए हैं । 

>बही. भारत की उन्नति फैंस हो सकती है। 
पृष्ठ ६०० 


( १११ ) 


भी विरोध किया, भारतेन्दु अपने विचारों में सष्ट्रोन्तति के परिचायक प्रतीत हुए हैं 

उनकी यह दृष्टि प्रगतिशील दृष्टि है। इसका ऊपर उल्लेख पूर्ण रूपेण हो चुका है | 

इस प्रकार से इत घासिक एवसु संस्कृत्तिक निवन्धों की सामान्य विशेषतायें 
निम्न हैं-- 

(१) लेखक ने प्राचीन रूढ़ियों और कुरीतियों से जनता को सचेत किया है। 
यद्यपि इन लेखों में कहीं भी प्राचीनता पर प्राचीनता के नाम पर आरोप छूगा- 
कर उसे त्याग देने की बात नहीं कही गई है, फिर भी एक बौद्धिक आधार 
प्रस्तुत करके और उसकी उपयोगिताबों अथवा अभावों को दिखछाते हुए उन्हीं 
अभावों के आधार पर प्राचीनता एवं हष्टियों को छोड़ देने का संदेश दिया है । 

(२) देश वासियों के समक्ष प्राचीतता के ग्ौरवशील केंग्रों का स्पष्टीकरण 
करना ) वर्तमान को जतीत से जोड़ने का प्रयास भी किया गया है, इसके पीछे 
भारत के गौरवशाली अतीत की प्रशंसा करके और उसके घनाढ़य होने की 
ऐतिहासिक"पुष्टि करके अतीत के गौरव के प्रति सहज अनुराग प्रस्तुत किया 
गया है । इस प्रकार से वर्तमात को अपने अतीत के ग्रौरिवों द्वारा सहज ही 
प्रेरणा मिली है 

(३) स्थान स्थान पर उन्होंने विदेशी सम्यता एवम्‌ संस्कृति को तथा उनके कुप्र- 
भावों को बततला कर, उन्हें अग्राह्मय बतलाया है । कोई भी बाह्य संस्कृति को 
उन्होंने इसीलिए हेम नहीं:समझा कि वहू वाह य (है, ,वल्कि अपने देश की 
संस्कृति एवम्‌ सभ्यता में उन वाह य कलेवरों का आत्मसात न होना बतलछा कर 
ही, उन्हें त्याज्य माना हैं। एक देश की सभ्यता औौर संस्कृति दूसरे देश की 
साँस्कृतिक रुचि से सम्मिलितनहीं कर सकती, उसके आधारभूत सिद्धान्तों का 
विपरीत होना ही मिल न सकने के लिए बाध्य कर देते हैं । 

(४) देश की विभिन्‍न जातियों एवम्‌ घ॒र्मो में परस्पर एकता स्थापित करना, 
उनका उद्द इ्य रहा है। यद्यपि सभी घर्मो के सिद्धान्त गत विभिन्‍नताओों की 
ओर भी उन्होंने प्रकाद् ढाला है परन्तु राष्ट्रीय हित के लिए, जहाँ पर राष्ट्र 
का अ्रश्न हो वहाँ सभी घर्मो' को एक स्वर से राष्ट्र हित की कामना करने के 
लिये भी संदेश दिया है। 

इन्हीं विशेषताओं के कारण हमें |भारतेन्दु के निवन्धों में घिच्ारों की प्रगति 
का दर्शन होता + है । तत्कालीन परिस्थितियों में क्‍या ग्राह्‌य है अथवा क्या अग्नाहय 
यह भारतेन्दु को स्पष्द चिदित होता चलता है, अतएवं उनके साहित्य में भी हमें एक 
दशाइवत चेतना का होना प्रतीत द्वोता है । साहित्यिक प्रगति का यह प्रधान लक्षण है 
कि सामाजिक एवम्‌ राष्ट्रीय चेतना को साहित्य के हारा धनुशासित किया जाय 
जहाँ ये तत्व साहित्य से दूद जाते हैं वहीं पर साहित्य का विकास रुक जाता है 
अतएव ये निबन्ध वाहू य_ एवम्‌ ., आन्‍च्चरिक कलेवरों में प्रगति का द्योत्तत करते हैं । 


कुछ्त्षेत्र का सन्देश 


कुरुक्षेत्र श्री रामबारी सिह 'दिनकर' की कृति है । इस कृति में कवि का 
ध्यान युद्ध की समस्या की ओर आकर्पित हुआ है । आदि से अब तक केवल एक ही 
स्वर इस प्रबन्ध से गजता हुआ सुनाई पड़ता है 'बुद्ध होता क्‍यों है ? क्‍या युद्ध को 
रोकने का कोई सफल प्रयास है ?! इन्हीं का उत्तर देते हुए कवि ने एक प्रबन्ध की 
सृष्टि कर दी है । इसके अतिरिक्त यह भी समस्या रहो है कि युद्ध का दायित्व हो 
किस पर ? पुस्तक के 'निवेदन' में ही यह स्पष्ट किया गया है। 

ब्युद्ध एक निन्दित और ऋ र कर्म है; किन्तु इसका दायित्व किस पर होना 
चाहिए ? उस पर, जो गनीतियों फा जाल बिछाकर प्रतिकार को आमत्रण देता है ? 
या उस पर, जो इस जाल को छिन्‍्न विछिन्त कर देने के लिए आतुर है?” कुरुक्षेत्र 
का महत्व आज भी चैसा है । भारत उन परिस्थितियों में होकर जा रहा है जब 
अहिंसा की तथा शान्ति की नीति अपनाने के बाद भी उसे पड़ोसी राष्ट्रों के द्वारा 
छेड़ा जा रहा है | इस समस्या का उत्तर “कुरुक्ष त्र' देता है । कवि ने यह संकेत किया 
है भत्येक युद्ध के पहिले द्विधा उमड़ते हुए क्रोध से छड़ती है । मानव झककर सोचता 
है कि केवल क्या यहो उपचार है, क्‍या युद्ध के अतिरिक्त और कीई उपाय नहीं है ! 
जब वह कोई गौर उपाय नहीं पाता तब लड़ने के लिए कटिबद्ध हो जाता है। कवि 
के वाचक भीष्म यह संकेत देते हैं कि बात्मा का युद्ध घात्मा से भौर देह का युद्ध 
देह से जीता जाता है । अतएव प्रधान रूप से इन समस्याओं को कवि ने छिया है- 

(१) युद्ध के गतिरिक्त क्‍या न्याय पाने का कोई और साधन नहीं है । 

(२) वर्तमान जगत की फैली हुई विभीषिकायें किस प्रकार से झान्त की 
जा सकती हैं ? भीष्म वैरागी युधिष्ठिर को संदेश देते हैं--वह संदेश भाज के युद्ध 
के लिए भी एफ समाधान प्रस्तुत करता चलता है। 

(३) सम्पूर्ण समाज कैसे सुव्यवस्था और शान्ति की प्राप्ति कर सकता हैं ? 
क्रुसक्षेत्र! का प्रारस्म ही फवि की चिन्तनघारा में सिक्‍त है । कवि सोचता है कि 
युद्ध में राजा स्वयं क्‍यों नहीं जाये बढ़कर ऊड़ता, किशोरों को कटवा कर, उनका 
शोणित घरती में प्रवाहित करा करके वह्द सोचता है कि हमारे देश की छज्जा बच 
गई-- 

जो आप तो खड़ता नहों, 
कटबा किशोरों को सगर, 


( २१३ ) 


आइदस्त होकर सोचता, 
'शरेणित बहा लेकिन गई बच लाज सारे देश की ! ! 
हे इसके पश्चात, प्रथम संग में ही युद्ध के छिए आतुर मानव यह सोचता हुआ 
ह 000४ गया है कि रणभूमि में विजय के पश्चात भी, सत्य की प्राप्ति अथवा उस 
उत्तवय की प्राप्ति जिसका एक मात्र उपाय ही सत्य को आधार बनाकर चलना था 
पह नहीं मिला। तव पश्चात्ताप होता है जिस सत्य की प्राप्ति के छिए ग्रुद्ध किया 
जाता है वहू विजय के बाद मिला नहीं--शान्ति उसके चरम उद्देश्य के सूत्र में थ्री 
परन्‍्तु वह प्राप्त हुई नहीं--भौर तरमेध करने वाला व्यक्ति सोचने लगता है- 
'नर का बहाया रक्त, हे मगंबात ? हमने कयाफिया ?'* 
इसी चिन्तन घारा के साथ महाभारत के युधिष्ठिर का विचार भी जोड़ 
दिया जाता है| यद्यपि महाभारत की सम्पूर्ण कथा जैसे की तैमे कवि ने नहीं ली है- 
रु युग की मान्यताओं तथा नवीनीकरण के साथ उस कथा को जोड़ दिया गया । 
युधिष्ठिर यह सोचते हुए दिख्छाए गए हैं कि द्रोपदी की रूज्जा हरे जाने के प्रति- 
कार में यह युद्ध हुमा-व्रीपदी को सानन्‍त्वना देने के छिए इतना नरसंहार, भारत के 
इतने राजाओं का विनाश, अभिमन्यु की आहुति, यह सब उसके मस्तिष्क को झक- 
झोर देता है । प्रायः पराजय हुई किसकी ? युधिष्ठिर की विजय तो डेसनेवाली हो 
गई--राज्य मिला परन्तु इमशान की भूमि को तरह राज्य जिसमें अभिमन्यु का दाव 
दफ़ना जा चुका हो | इसी दार्शनिक व्यवस्था को करतते-करते प्रपम सर्य की समाप्ति 
हो जाती है और युधिष्ठिर अपनी शंका का समाधान भीष्म के पास करने को-जुचले 
जाते हैं । यही समस्या आज के मानव की भी तो है | इतने सं्र्ष, इतनी ज्वाला 
ओर इतने संहार के पश्चात वह यदि कुछ प्राप्ति करता भी है तो उस्न भोगे कौन ? 
संघर्ष के पदचात उस विजयी मानव को मिलेगा क्‍या ? युधिष्ठिर आज के मानव- 
शासक का प्रतीक है। इस से के मन्‍्त तक यही प्रश्व प्रधान रहता है-- 
सह महाभारत - वबथा, निष्फल हुआ, 
उफ ! ज्वलित कितया भरलूमय व्यंग्र है ! 
पाँच ही असहिष्णु नर के द्वप पे, 
हो गया संहार पूरे देश का ! 
>< दर 26 
रक्‍त से -छीमे हुए इस राज्य को, 
चज्त्र हो कैसे सहूगा भोग सें ? 
आदमी के खूब से यह हैं सना, 
और है इसमें रूठहू अभिमन्यु का । 
द्वितीय सर्ग में प्रदनों से बोझिल भस्तिष्क कोललेकर य्रुधिष्ठिर भीष्म से 
मिलते हैं । बहू पूछते हैं पितामह ! हाट मेरी हुई है न, क्योंकि मैं नियति 


है ] 
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के व्यंग भरे जथों को सुन रहा हू । बन्घु-वान्धवों का शव-दाह देख रहा हैँ. ६ 
सुन रहा हो उत्तरा का करुण विलाप ।* युधिष्ठिर हंताश हो जते हैं ! ऋलिंग 
के युद्ध के पदचात वही अश्यान्ति जो गशोक महान्‌ को हुई वही अश्यान्ति, युधिष्ठिर 
के मानसिक जगत में भी आई। भारत के अहिंसा का सिद्धान्त, उत्तका आध्यात्मिक 
दृष्टि-कोण-मानव को शस्त्रवल से नहीं चल्कि मनोवछ से ही जीता जा सकता है“ 
इन सभी का सामूहिक रूप 'दिनकर' का युधिष्ठिर है। भारत की आध्यामिक 
चिन्तन धारायें उसके व्यक्तित्व में बराकर सिमट गई हैं--एक और आपष्यात्म प्रधोें 
भारत दूसरी ओर मानव की स्वाभाविक हिंसा, प्रतिकार लेते की भाववा है। इसे 
दो विरोधी तत्वों को निष्टाया कैसे जाम । भीष्म का दार्शनिक रूप तथा बवे-* 
हारिक पक्ष दोनों प्रधान हैं--वे उद्विग्न युधिष्ठिर को समझाने का प्रयास करते हैं। 
भीष्म युद्ध की उपमा रोग से करते हैं । जब रोग प्रास जा थया हो तो वह कड़ वी 
औषधि पे ही शान्त होगा । उप्ते मिष्झान्त से तो नहीं जीता जा सकता।' भीष्म 
युधिष्ठिर को यह भी संदेश देते हैं कि जीवन में पछायन से कार्य नहीं चलता जब 
चारों तरफ हमारी आजादी खतरे से घिरी पड़ी हो--तब त्याग, तप और तपस्या से 
काम लेना कायरों की बात है । 


छीनता हो स्वत्व कोई, औौर तु 
त्याग, तप से फाम छे, यह पाप है, 


पुण्य है बिछिन्न कर देना उसे, 
बढ़ रहा तेरे तरफ जो हाथ हो ! 
तृतीय सर्ग में भी यही चर्चा होती रहती है । शान्ति का महल सुदृढ़ रह ही 
नहीं सकता, जब तक उस महल की रक्षा करने के लिए एक सुदृढ़ हाथ न हो । यदि 
हमें क्षमा, सहनशीलूता, दया के अस्तित्व को रखना है तो शाम्ति की पूजा भी भाव- 
इयक है । एक निर्बंछ का कोई कार्य शोभा नहीं देता--क्योंकि उसने क्षमा, दया और 
सहनश्ी लता विवश्ञ होकर स्वीकार किया। यद्यपि भीष्म के ऐसे चिचार है फिर भी 





१--और बंठ मानव की रक्‍त सरिता के त्तीर, 
तियत्ति के व्यंग भरे भर्थ ग्रुनता है कौन २ 
फोन देखता हैं शव दाह बन्धु-बान्धव का, 
उत्तरा का करुण विवाद सुनता है फीन २ 
“कक्ष त्र, हितीय सगे पृष्ठ, ९ 
२--5ग्ण होना चाहता कोई नहों, 
रोग लेकिन भा गया जब पास हो, 
तिकत औषधि के सिचा उपचार क्या २ 
शमित होया( वह नहों मिष्ठान्न से ॥ 


“जबही पृष्ठ १७ 
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वह शान्ति की कामना करते हैं, वह यह सोचने का प्रयास करते हैं कि मनुष्य भाई 
: भाई होकर कैसे जिए ? वह. इसी निष्कर्ष पर आते हैं जब सभी सबके अधिकारों को 
अहिचान लेंगे तभी शान्ति हो सकेगी, जव एक मनुष्य दूसरे मनुष्य के ग्रास को कप- 
टने के लिए फटठिवद्ध न हो, जब एक का स्वार्थ दूसरे के स्वार्थे का गला घोंट देने 
को तत्पर न हो, तभी शान्ति हो सकेगी परन्तु यह आदर्श की कल्पना है जो अभी 
दूर है। अभी तो केवछ एक युधिष्ठिर हैं--जव सभी या जधिकाँश गुधिष्ठिर हो 
जायेंगे तभी युद्ध की समस्या का अपने आप निदान हो सकेगा। इस समाज की 
वास्तविक दशा देखते हुए भीष्म के स्व॒रों को स्वीकार कर ही लेना पड़ता है कि-- 
पापी कौस ! सनुज से उसका, न्याय चुराने वाला, 
या फि न्याय खोजते विध्च का, सीस उड़ाने वाला ! 
इसी प्रकार से इस कथा का सूत्र आगे बढ़ता है। युद्ध की समस्या की 
विश्छेषण एवम्‌ निदान ही कवि का इष्ट रहा है | पणष्ठ सर्ग में विज्ञान की प्रगति 
और मानव पर एक नए सिरे से विचार कर लिया गया है । आज का संसार द्वापर 
से बहुत आगे आ चुका है--हापर के मानव की समस्याओं से बहुत भागे, उन सम- 
स्पाओं का नया रूप बल्कि, और उलझा रूप, हमारे समझ में आ गया है। हमने 
विज्ञान की प्रगति भी अपने साथ बाँध लछी है--हमारा वाश्ु, वारि, विद्यू,त और भाष 
न्पर अधिकार हो चुका है, इस प्रकार से मस्तिष्क बढ़ता गया है और हृदय का देश' 
पीछे छूट गया है । 
'यहु प्रगति निस्सीम, नर का यह अप वे विकास, 
चरण तल भुगोर, सुटठी में निखिल माकाश । 
इन दो पंक्तियों में ही समस्त प्रगति की रूपरेखा भ्रस्तुत कर दी गई है। 
एक ओर तो ऐसी प्रगति है--मानव के जय का इतिहास है और उसके भ्त्यक्ष उदा- 
हरण भी हैं परन्तु इस सम्पूर्ण विजय भौर अधिकारों को प्राप्त करने के बाद भी 
मिल क्या रहा है ? आज के मानव की विशेषताएँ कवि के ही सशक्त दाब्दों में 
देखिये--- 
यह सनुज ज्ञानो, श्टगालों कुककुरों से हीत-- 
हो किया करता अनेकों ऋर कर्म मलीन, 
देह ही लड़तो नहीं, है जूझते सदर प्राण, 
साथ होते घ्वंस में इसके करू विज्ञान, 
इस सनुज के हृप्थ से विज्ञान के भी फूछ, 
बच्च होकर छूठते शुभ घममे अपना भूल ?। 
इस प्रकार से हम इसी निष्कर्ष पर आते हैं कि कुरुक्षेत्र में आाज की सम- 
 स्थाओं को लेकर विचार किया गया है । एक ओर युधिष्ठिर का अहिंसावाद है और 
बूसरी ओय भीष्म का संदेश जो इसी जीवन को महान्‌ बनाना चाहता है-वह युद्ध 


( २१६ ) 


नहीं चाहते, अन्याय नहीं चाहते परन्तु अन्याय का पोषण करना भी तो उनका ध्येय 
नहीं है। भीष्म के व्यक्ति की महानता यही है कि उनमें वही पलायन नहीं है। 
जीवन को आँख गड़ा कर देखा है, उसे समझा है और शान्ति चेष्टा, बत्म समर्पण 
करके कहीं भी वे नहीं करते । 

कुरुक्षत का सप्तम सर्ग तो दाह्यनिकता से ओत-प्रोत है । वह दर्शन भी 
एाब८पं८ह) जॉं्रोौ०४०णाए है, देन के लिए दर्शन नही-वह दर्शन जो सम्भव हो सके 
यथार्थ और आदर्श का एक सफल प्रयोग है। आज के मनुष्यों को ग्रुधिष्ठिर के 
बहाने संदेश है कि मिट॒टी से भगो नहीं, इसके भार को सम्हालो* व्योम प्रवासी 
रह करके मनुष्य कुछ पा नहीं सकता हैँ । माना यहाँ संघर्ष है, ज्वाला है, प्रतिभोध 
और प्रतिहिसा की भट्ठियाँ सुलग रही है परन्तु इसो ज्वाला में तप-तप करके मृतक 
को अपने व्यक्तित्व को सुलझाना है। जाते-जाते “दिनकर! के भीष्म युधिष्ठिर को 
समझा ही देते हैं अपर, स्वयं की बात इस घरती के लिए उतनी सार्थक नहीं जितनी 
कि इस घरती की चिन्ता । इस मिट्॒टी और यहाँ के जीवन में सब कुछ है ।* इसी 
घरा को तो हमें स्वर्ग बचाना है। एक भोर भारत का महिंसावादी दर्शन जो गाँधी 
जी के द्वारा हमारे घमनियों में रक्त के साथ प्रवाहित कर रहा है और दूसरी ओर 
कर्म का सिद्धान्त, इन दोनों का निर्वाह युधिष्ठिर और भीष्म के रूप में हुआ है । 
जिन्हें कर्म पर विदवास है, जो जीवन में स्वस्थ भावनाओं को लेकर संघर्ष करना 
जानते हैं, वह ही जीवन के अधिकारी हैं। विज्ञान ने हमें सब कुछ दिया परल्तु 
उसका प्रयोग, उस संचित शक्ति का सदुपयोग, हमारी निष्ठा और सद्वुद्धि ही हमें 
सिखा सकती है। जिस दिन मानव इस सत्य को पहिचान लेगा उसी दिन इस 
घरती की कुछ समस्याये तो कम हो ही जायेंगी । संक्षेप में कुरुक्षेत्र का यही आज 
की विषम परिस्थियों में.पलूते हुए मानव को सन्देश है । 


समाप्त 
कस |. 5*3->मः-_+35*; ७७:७७ नमत तक जा न्‍जिनलन्‍वक»स्‍«»9+पन»»्क»ममबभवाननमनाभ 
१--मिट्टी का यह भार सम्हालो, बच कर्मठ सन्यासौ, 
पा सकता कुछ नहीं मनुज, चन केवल व्योम भ्रवासी! 
२--ऊपर सब कुछ शून्य छुनन्‍्य है, कुछ नो नहीं गगन में, 
धर्म राज ! जो कुछ है, वह है, मिट्टी में, जीवन में! ! 
मोगो ठुम इस भांति भृत्ति को, दाग नहों रूग पाये, 
मिट्टी में ठुम नहीं, वहो घुस में विछोन हो जाये ! ! 


